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প্রকাশক 
শ্ীগোপালদাস মন্জুমদার 
ডি, এম, লাইভ্রেরী 
৪২, কর্ণওয়ালিশ হ্বীট, কলিকাতা -_৬ 


মূল্য আড়াই টাকা 


(তৃতীয় সংস্করগ ১৩৬৪ ) 


প্রিষ্টার__শওকত আলি, 
৬*নং হরি ধোৰ প্রিট, কলিকাতা, 


আমার সঙ্গীতগুরু পরম শ্রদ্ধাভাজন 
পরলোকগত 
৬মহল্মদদ আলী খ! সাহেব রবাবী 
ও 
উজির খ। সাহেব বাঁণকারের 
পবিত্র স্মৃতির উদ্দেশে 

এই ক্ষুপ্র গ্রন্থখানি 
উৎসর্গ করিলাম । 


গ্রন্ছকার। 


প্রকাঁশকের নিবেদন 


(প্রথম সংস্করণ প্রকাশক ) 


তানসেনের নাম বঙ্গদেশের তথ! ভারতবর্ষের সঙ্গীতজ্ঞগণের নিকট 
প্রবাদ বাক্যের মত প্রচলিত থাকলেও তীকে ক্বক্ত মাংসের মান্্যরূপে 
সাধারণ পাঠকবর্গের সম্মুখে বোধ করি, গ্রস্থকারই উপস্থিত করলেন এই 
প্রথম। তানসেনের প্রতিভার ক্রমিক বিকাশের কথা-_তার পূর্ণ উদ্যাষে 
খ্যাতিপথে অগ্রনর হওয়ার গ্রচেষ্টাপ্রসঙ্গ এক কথায় তার সুদীর্ঘ 
জীবনের চমক্প্রদ ইতিবৃত্ত এতদিন আবদ্ধ ছিল “আইনী আকৃবরী* 
“পাদ্ুশান!ম।” প্রভৃতি বিখ্যাত অথচ হুল্প পরিজ্ঞাত দুর্ভেগ্ঠ গ্রদ্থদুর্গের 
পাষাণ প্রাচীরের অভ্যন্তরে । সেখানে প্রবেশাধিকার ছিল একমাত্র 
অনুসন্ধিৎহু প্রখ্যাত প্রতিভাশালী পণ্ডিশবর্গের। তথখাকার অমূল্য 
ন্ররাজির সন্ধান শুধু তারাই জান্তেন কিন্তু জনসাধারণকে ত। 
জানাবার বিন্দুমাত্র ওৎম্তক্যও কে'নদিন প্রদর্শন করতেন না । 
গ্রন্থকার সেই চিরপ্রচলিত প্রথ! পরিত্যাগ করে, পাষাণ প্রাচীয়ের 
নীরব নেপথ্য থেকে সঙ্গীতসম্াট তানসেনের জীবন-কাহিনী আহরণ: 
করে এনে বাঙ্গালী পাঠকবর্গকে আজ সাদরে উপহাক্স দিচ্ছেন। এই 
ধরণের সুলিখিত সংক্ষিপ্ত জীবনী সম্ভবতঃ বঙ্গসাহিভ্যে অতি বিরল। 

আখ্য।ত বিষয়ের প্রতি পাঠকের মনোযোগ অথগ্ভাৰে আক 
করা, নায়ক নায়িকার ইষ্টানিষ্টের সম্ভ।বনা বর্ণন! দ্বায়ায় পাঠককে 
উৎফুল্ল কিনা উদ্থিপ্ন কর! লেখকেয় লিপিকুশলতার পরিচায়ক বলেই 
পরিগণিত হয়ে থাকে। তানসেনের জীবন-কাছিনীতে গ্রস্থকারও 
উক্তরপ লিপিচাতৃর্ধযেকর পরিচয় প্রীয় সর্ধ্ই প্রদান করেছেন। ফলে 
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কালের ব্যবধান অন্তহিত হয়েছে--যিনি সঙ্গীত'মুরাগী ও সঙ্গীত. 
কলা ভিজ্ঞ ব]ক্তিবর্গের নিকটে এতপ্দিন নামে মাত্র পধ্যবসিত ছিলেন-- 
জনসাধারপ ষ'কে বহুদিন আগেশোন! পুরাণো বাজে কথার মত, 
ভুলে গিয়েছিল, আজ তিনিই সহস। সপ্তীবন মন্ত্রে প্রাণবন্ত হয়ে উঠে» 
বিস্বতি সাগরের বীচিবিক্ষোভ অতিক্রম করে, আমাদের সম্মুখে পূর্যব- 
পরিচিত বন্ধুর মত এসে দীড়িয়েছেন । আমর] নির্ধব/ক বিস্ময় মুগ্ধ নেতে। 
ভার মুখপ।নে চেয়ে আছি--আনন্দের পুলক শিহরণে কণ্টকিত হয়ে 
উঠছি এবং সম্রাট আকবরের রাজ্সভায তার অতুলনীয় প্রতিষ্টালাভ 
দেখে আনন্দে ও গৌরবে উল্লাসিত হচ্ছি 


কবিকুলশিরোমণি কালিদাসের প্রনঙ্গ উঠলে বিজন প্রতিপালক 
মহাগাঁজাধিরাঞ্জ শ্রীবিক্রমাদিতোর স্থৃতি শ্বতঃই মানসপটে যেমন উজ্জ্বল 
হয়ে উঠে, তেমনি ত'নসেনের কথা বল্তে গেলেও ধার রাজচ্ছত্রের 
হুশীতল ও স্ুপ্নি্ধ ছায়াতল ছিল মনীষার একমাত্র বিকাশভূমি, 
কোহিনুরকল্প অমূল্য অত্যুজ্জ প্রতিভাশালী গণ্ডিতদিগকে দেশ বিদেশ 
থেকে সংগ্রহ করে এনে ব্বাজসভা স্থশোভিত করাই ছিল যাঁর 
একমাত্র ব্যসন, সেই মহামনীধী গুণগ্রাহী দাতা সম্রাট আকবরের 
শ্থতি প্রসঙ্গতই উদ্দীপ্ত হ'য়ে উঠে এবং আশঙ্কা! হয় যে তার সম্বন্ধে 
কিছু না বল্ল তানসেনের কীত্তিকাহিনী বুঝিবা খপ্ডিত ও অসম্পূর্ণ 
থেকে বায়। সত্যসত্যই সম্রাট ছিলেন অসাধারণ গুণগ্রাধী-_-গুণের 
কিছুমাত্র পরিচয় পেলেই তিনি সন্তষ্ট হতেন এবং সেই গুণী ব্যক্তিকে 
আশ্রয় প্রদান করে তার গুণের উৎকর্ষসাধনের সহায়তা করতেন। 
তার রাজত্বক!লে-_-"্দারিদ্র্যদোষঃ গুপরাশিনাশীঃ* কথাটী প্রকৃত" 
পক্ষেই কিয়ৎ পরিম'ণে নিরর৫থক হয়ে গিয়েছিল । সভাসদ, পণ্ডিতবর্গের 
সুখে লক্ষ্মী সংগ্বতীর চিরবিবে!ধের কথা গুন্লেও, মহানভৰ সম্ত্:টের 
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দৃঢ় প্রভীতি জল্মেছিল যে, দারিজ্র্ের নিদারুণ ছুর্দিনে পেচকের পক্ষ 
নিয়ে আশ্রয় গ্রহণ কর! ভিন্ন রাজহংসের আত্মরক্ষার আর কোন 
উপায়ই থাকে না। তিনি নিশ্চিতই জ'নতেন ধে, কমলার বরপুত্রগণের 
সহানুভূতি, সদিচ্ছ! ও পৃষ্ঠপোষকতা ব্যতিরেকে বাণীর প্রিয়তম 
একনিষ্ঠ সেবকগণের প্রতিভার জ্যোতিঃ মন হয়ে পড়ে--ক'রো কারো! 
জীবনন্রে।ত হয়ত সংসার মরুভূমির উর বালুকা ক্ষেত্রে অকালে ধাক্া- 
হ'নও হয়ে যায়_-সজে সঙ্গে বিশ্ববাসীও তাদের প্রতিভার শ্রেষ্ঠ 
অবদ'নগুলি থেকে চিরদিনের তরে বঞ্চিত হয়। এ কথ।ও তার 
অজ্ঞাত ছিল না যে-- 


“ক্রুতৌ বসনে বিবাহে রিপুক্ষয়ে 
যশস্করে বর্মনি মিত্রসংগ্রহে । 


প্রিয়াস্থু নারীযু ধনেষু বন্ধুযু-_ 
ধনব্যয়ন্তেযু ন গণ্যতে বুধৈঃ 


ৰহু অর্থব্যয়ে তাই য়াজারাম বাঘেলার দরবার থেকে তানসেনকে 
দিল্লীতে নিয়ে এসে প্রতিষ্ঠা করেই তিনি নিরত্ত থাকেন নাই-_ ক্রমে 
ক্রমে প্রায় সমস্ত দেশের সর্ধজাতীয় গাঁয়কগণকেই অসন্ধান করে 
এনে নিজের রাজসভায় স্থান দিয়েছিলেন । এদের মধ্যে যারা বিশেষ 
খ্যাতিলাভ করেছিলেন--সাধাঞ্ণের অবগতির জন্ত তাদের নাষ 
“আইনী আ'কবরী”কার আবুল ফজলের উক্তি সহ উদ্ধৃত নিয়ে করা 
যাচ্ছে £-- 
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তানসেনের সম্থন্ধে প্রচলিত বিভিন্ন প্রকারের কিংবদস্তীর অভাব. 
নাই--কিন্ত এগুলির পরস্পক্ধের মধ্যে মিলের চেয়ে অমিলের ভাগ, 
এতই বেশী যে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ছুট, একটা গ্রহণ করলে অবশিষ্ট- 
গুলিকে সাম্জরন্তের অভাবে পরিত্যাগ ন1 করেই-গ্রীর যায়লা। 


৬৯) 


€নহমূল1;ঃ জনশ্রুতি১? ব1 "91909 1000৮ ৪00869705ঃ প্রভৃতি 
প্রবার্দ বাক্যগুলিকে এ সমস্ত ক্ষেত্রে চল বলেই মনে হয়। অসীমান্ 
প্রতিভাসম্পন্ন কৃতী ব্যক্তিবর্গের তিরোধানের পরে তাদের শ্বৃতিকে 
অবলম্বন করে সম্ভব অসম্ভব নানা! প্রকায়ের গল্প সকল দেশেই অন্ধ- 
77০7০ বম 0:810৩1দেয় ছবার। রচিত হয়ে থাকে। প্রতহাসিকের 
সত্যানুসন্ধী দৃষ্টিতে এ সমস্ত গল্প নিতান্ত অকিঞ্চিংকর বলে দনে' 
হলেও বাম্তবিকপক্ষে এগুপি আদৌ অবজ্ঞার বস্ত নয়, কারণ এক্স 
দ্বারাই আময়। নিভুলভাবে মুত ব্যক্তির জনপ্রিয়তার পরিধির পরিমাপ 
করতে সমর্থ হই-তাই এই সমস্ত গল্প যার সম্বন্ধে যত বেশী 
প্রচলিত তিনিই তত বেশী দ্দিন জগতে জনসাধারণের শ্বতিতে জীবিত 
থাকেন বলে আমর] বিশ্বাসকরি । আমাদের মনে হয় তানসেনের 
সন্থদ্ধে এই ধরণের গল্পগুলি অব'ধে বল পরিমাণে সর্বত্র প্রচলিত 
হয়েছিল বলেই আজও তার নাম সঙ্গীতবেত্তাদের স্মতিপটে উজ্জ্বল 
হয়ে আছে এবং যতদ্দিন ভারতবর্ষে হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের আদর থাকবে 
ততদিন পর্যন্ত তানসেনের কীত্তিকাহিনী কখনও বিশ্বৃতি-কুহেলিকা় 
আবৃত হবে না। কীত্িমান বোধ কপি এই ভাবেই চিরদিন জীৰিত 
থাকেন। সম্ভবতঃ এই বিষয়টী লক্ষ্য করেই পণ্ডিতের! বলেছেন £-- 


“কীত্তির্ন্ত স জীবতিঃ 1? 


যৌবনে হরিদাস স্বামীর কাছথেকে ভানসেন যে ধর্্মশিক্ষা পেয়ে 
ছিলেন, পরিণত বয়সে ৫সই শিক্ষাই তাঁকে একেশ্বগবানী করে 
তুলেছিল। সত্য সত্যই তিনি ছিলেন সঙ্গীতের একজন একনি 
সাধক এবং সেই সাধকোচিত মনোবৃতি প্রণোদিত হয়েই জীবনের 
পরাহছে সঙ্গীতকে ধন্মমাধনের উপায়ম্বরূপে গ্রহণ করেছিলেন? ক্লান্ত 


€(১* ) 


ক্কচ্ছ সাধনায় পরিশেষে যখন সত্যের “কো টীহূর্ষযপ্রতিকাশং কো টীচন্দ্র- 
নুশীতলং* ভাম্বর দীপ্তি তার নর়নসন্মুখে উদ্ভামিত হয়ে উঠেছিল, 
গ্তধনই তিনি উচ্ছ্বসিত কণ্ঠে গেয়েছিলেন 2. 


**প্যারে তুঁহি ব্রহ্ম তুঁহি বিষ তুঁহি শেষ, তু'হি মহেশ। 
তুঁহি আদ, তু'ঁহি অনাদ, তুঁছি নাদ, তুঁহি গণেশ ॥ 


জলম্থল মরুত বোম 
তুহি অকার যমসোম 
তুহি অকার তুঁহি মকার 
নিঝোক্কার, তু হি ধনেশ। 
তুহি বেদ তুহি পুব'ণ 
তুঁহি হদীশ তৃঁহি কোরাণ 
তু হি ধ্যান, তু'হি জ্ঞান, তু'হি ভূবনেশ ॥ 
তানসেন কহে ব্যান তুহি, দেন তু'হি রমন। 
তুঁহি ঘর পলযুন 
ভূহি বরুন তুহি দানেশ॥ 


বশোমণগুত ম্থ্দীর্ঘ জীবনের পরিশেষে, নিন্মল আকাশে অন্তগ।মী 
প্দিনপতির দিনাস্তের অবসানের মত দীপ্ধ গৌরবের বুক্তসমুদ্রে সহল। 
'ষে দ্বিন তাঁর জীবন তরণী নিমজ্জিত হ'য়ে ছিল সে দিন কেবল যে 
আগ্র! নগরী এবং তদানীস্তন ক্ষুদ্রারতন মোগল সাম্রাজ্যই নিদারুণ 
শোক বেগে মৃহমোন হয়েছিল তা নয়, সে মর্শন্ধদ বিয়োগ হুঃখ প্রবাহ 
সমগ্র উত্তর ভারতবর্ষকেও নিঃশেষে পরিপ্রাবিত ও আলোড়িত 


$ বিশ্বকোঁধ হইতে উদ্ধত। 


€ ১১) 


কয়েছিল। “আইনী আকবরী” প্রণেতা আবুল ফল যধার্থই 
পিখেছেন--“'তানসেনের স্তায় গান্নক বিগত সহশ্র বৎসরের মধ্যেও 
একজন জন্মে নাই।” তানসেনের পূর্ব ও পরবর্তী গায়কগণের 
ইত্তিবৃত্ত অ।লোচনা করলে আবুল ফঙগলের এ মস্তবাকে কোনক্রুদেই 
অতিশয়োক্তির পর্ধ্যায়তৃক্ত করা চলে না। 


তানসেনের স্বরচিত গান অদ্যাপি ছুপ্রাপ্য হয় নাই বটে. কিন্ত 
এখনও যে গুপি প্রচপণিত আছে তন্মধ্যে কোনটা তার নিজের রচনা 
কোন্টী অপরের ত! সন্িক বলা কঠিন। নিয়ে আমর। তার প্রথম 
বয়সের রচিত একটী গান উদ্ধত কচ্ছি :-_ 


1*ণমনগজভয়ো। অরসমান অত প্রবল চবড়হে প্রচণ্ড সঠ দরিদ্র 
'অষ্টান কোরী । মনগজ-টেক। 


উরব তুরব ধুস্বকার মদণ ছুহাই তাকী ঘঃতান। ঘর গাড়ে সনমুখ 
হেত জাকৌ গুগুবারে ॥ 
মন-১ 
ইমন্দ ইমন্দ কীমন্দ কুকব বহু প্রবল ফুণী ফু'মকারো ; তানসেনকো 
ডারেক'রে আগেগ্ডব একদস্ত ভুজী শুগুমে উঠারো। 
মন ২। 
পহিনদস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান” সর্বথা মুদ্রাকরপ্রমাদ পরিশ্চ্ত 
হয় নাই। আশাকরি স্থৃধীবর্ণ অবসরহথীন অক্ষম প্রকাশকের অনিচ্ছাকৃত 
এই ক্রাট নিজ গুণে মার্জনা করিবেন। 
পরিশিষ্টের ১০ পৃষ্ঠায় লিখিত জগন্ধাখ কবিরাজেরই মতাস্তরে জন্য 
নাম জনার্দন কবিরাজ । কেহ কেহ একেই ভাবভট্রের পিতা জনার্দন 
টু বলে ধরে নিয়েছেন। ৬ভাতাথণ্ডেজীও এই মতই পোবগ কর্তেন। 


(১২ ) 


" তানসেনের সময়ে পুণুরীক বিঠঠল ও ভাবভট্টের পিতা জনা্দন 
ভট্ট জীবিত ছিলেন। তানসেনের সম্বন্ধে তারা কেউ কিচ্ছু লেখেন 
নাই। ভাবভদ্র তার “অন্থপবিলাপ* নামক গ্রন্থে তানসেনের আবিষ্কৃত 
পরবারী কানাডা সঞ্থন্ধে লিখেছেন-_-“জো দরবারী সো শুদ্ধ কছাবে” 
মূল গ্রন্থের ১৬১ পৃঃ “ক্ষেত্রমোছন ঠাকুরের” পরিবর্তে ক্ষেমেন্দ্রমোহন 
ঠাকুর পড়িতে হইবে। প্রকাশকের নিবেদনের প্রথম পৃষ্ঠায় “উৎনুক্যণ্র 
স্থলে “ওৎস্বক্য” ৩য় পৃষ্ঠায় কৃত্তিকাহিণী*র স্থলে কীন্তিকাহিণী এবং 
€ম পষ্ঠায় 1177910105 এর স্থলে "10 031012)8 পড়লেই পাঠ 
ঠিক হবে। 





* বিশ্বকে হইতে উদ্ধ ত। 

+* গানটী গুজরাট প্রদেশের অন্তগত ভবনগরবাসী পণ্ডিত শ্রীযুক্ত 
দহালাল শীবরাম মহাশ:য়র “সঙ্গীতকললাধর* নামক ন্ুুবৃচত গ্রন্থ হইতে 
উদ্ধৃত হইল। 


গৌরীপুর বিনীত প্রকাশক 
রখধাত্রা! | ও 
১৩৪৫ সাল। শ্রীবীরেশ্বর বাগছি বি, এ 


তৃতীয় সংস্করণের ভূমিকা 


“হিনুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান” পুস্তকখানি বাংল। সন ১৩৪৫ 
সালে গ্রথম প্রকাশিত হয়; এবং ইহা পাঠ করিয়া কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ 
বি.শষ আনন প্রকাশ করেন। বাংলাং সঙ্গীত--ঞসিকগণ ইহার 

সায় উচ্ছলিত হন। কিছুদিন মধ্যেই ইহার প্রথম সংস্করণ নিঃশেষ 
হইয়া যায় এবং দ্বিতীয় সংস্করণ ব'হির হয়। দ্বিতীয় সংস্করণের 
পুত্ত কগুলিও অল্পদিন মদ্যে নিঃখোধিত হইয়া যায়। তানসেন এৰং 
তীর্ঘার সঙ্গীত সম্বন্ধে জনসাধারণের ওঁৎস্থক্য ও আকর্ষণ কত বেশী 
ইহ! হইতেই প্রমাণিত হয়। গ্রন্থকার এই পুস্তকখানির বিষত্তু বসত 
আইনী আকবরী?, পাদশানামা? রিসালা তানসেন, খুলাসাতুল তানসেন, 
প্রভৃতি কতকগুলি নুগ্রসিদ্ধ প্রাচীন গ্রস্থর উপর নির্ভর করিয়া রচন! 
করিয়াছেন । 


কলিকাতা প্রসিদ্ধ ঠাকুর-পরিবারের নিকট হইতেও এই পুম্তক 
রচন। বিষয়ে অনেক সাহায্য পাওয়া গিয়াছে । কেননা তানসেনেজীর 
পুত্রবংশীয় রবাবী আলি মহশ্বদ খ| ও দৌহিত্রবংশীয় ৰীণকার উজীর খ'! 
এই ইতিহাস তাদের শিষ্যদের নিকট বিবৃত করেন, ঠাকুর রাঁজগণ 
তাহ! পিপিবন্ধ করেন। ন্ুতণং এই পুম্তকখানি তানাসনের জীবন- 
কাহিনীক্প একটী প্রামান্ত গ্রন্থ হিসাবে ধর! যাইতে পারে। কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় এই কারণে এই পুস্তকটীকে তাহাদের নির্ধধাচিত 
পৃদ্তকের তালিকায় সাদরে স্থান দিয়াছেন | বর্তমান কালে বাংগদেশে 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের অনুশীলন বদ্ধিত হওয়ায় সঙ্গে সে সঙ্গীত সম্রাট 
তানসেনের জীবনী ও সন্বীত সম্বন্ধে জানিবার অধিকতর আগ্রহ 


(১৫ ) 


অন্নিয়াছে। এমতাবস্থায় এবং জনপাঁধারণেয় চাহিদা! মিটাইবার 
নিমিত্ত ইহার ভূতীয় সংস্করণ বাহির করার প্রয়োজন হইয়! পড়িয়াছে। 
বিশেষতঃ ফিল তানসেনের ইতিহাস নানা কল্পনা ও অলীক ধটনা 
জালে জড়িত করিয়া সাধারণের নিকটে পরিবেশিত হইয়াছে। তাহাতে 
জনসমাজের মনে অনেক ভ্রান্ত ধারণা জন্মিতে পারে তাহা দুর করা: 
বিশেষ প্রয়োজনীয় । 


বর্তমান সংস্করণে পূর্বেকার ভ্রম গ্রমাদ যথাসম্ভব সংশোধন করার 
চেষ্টী ক€1 হুইয়াছে। আশা করি ইহা পাঠকবর্গের মনোরঞ্জন করিতে 
সমর্থ হইবে। 


প্রকাশক- 


১লা শ্রাবণ, ১৩৬৪ 


পূর্ববাভাষ 





সংগীত বিদ্যা বহুদিন থেকেই চলে আসছে। প্রাটীন কালের 
বিশিষ্ট সংগীত আচার্যদের নাম সংগীত রত্বাকরে পাওয়া যায়, যথা-- 
বিসাখিল, দস্তিল,। কশলে, বাযুঃ বিশ্বাবন্থ। রস্তা, অর্ভ,ন, নারদ, 
ভুরু, হনুমান, মাতৃগুধ, রাবণ, ননিকেম্ব?, বিরাজ, ফেএরাজ 
য়াহল, রুদ্রমেন, ভোজ, মোমেবা এবং বাধাকত্তর্দের মধ্যে লোগাট, 
উদ্ভট, সঙ্কুট। অভিন্ৰ গুণধর । 


হিনুস্থানী সংগীতর চুড়ান্ত উৎকর্ষ হরিদাস ম্বামীর মময়ে দেখ 
যায়। 


সকল সংগীত আচা্ধাগণই লামবেদকে সংগীতের উৎপত্তি 
মেনে থাকেন। বন্ধ! হইতে বেদনএর উৎপন্ধি। মত্তাস্বরে মহাদেষ 
পঞ্চমুখ হইতে পচটি রাগ ও পার্ধধতির মুখ হইতে একটি-এই ছুটি 
রাগের উৎপত্তি করেন। তারপর ব্র্ধা ছয় রাগকে ছয় খড় অরযাযী, 


২ হিন্ুস্থার্ন; সংপীতে 


ছয় রাগের ব্যবহার করেন। যেন গ্রীর্ে দীপক, বর্ষা মেঘ, শরৎ 
ভৈরব, হেমন্তে শ্রী, শীতে মলকোষ, বসন্তে হিন্দোল। এই ছয় 
রাগের ছয়টি করিয়া! ভাধ্য হিসাবে ছত্রিশ খ্াগিণীর. উৎপত্তি 
হিন্বুঙ্থানী সংগীতের ইতিহাসে পাই, যদিও ইহার কোন প্রষাণ 
নাই। এই এতিহা অনুযয়ী ব্রহ্ম! শি.বর নিকট ছয় রাগের সহিত ৩৬ 
রাগিণী যোজনা করে ভরত, নাঃদ, রস্ভা। হাহা, হুহ, তুম্ুরু 
এদের সংগীত শিক্ষা দেন। উহার ইহা হইতে ৪৮টি উপরাগ 
হৃষ্টি করেন। রামায়ণে রামচন্দ্রের সভায় লংকুশের সংগীত চষ্চার 
গ্রমণ প(ওয়া যায়। মহ/ভারতের যুগে কৃষ্ণের বংশী ধ্বনিতে 
বৃন্বাবন প্রতিধ্বনিত হইয়াছিল। 'তথন ১৬০০ গোপিনীর! প্রত্যেকে 
এফ একটি রাগিণী হুষ্টি কঃতে পুরানে ১৬০০০ ফ্াগিণীর নাম 
পাওয়! যায়। অজ্জুণ একজন উৎকৃষ্ট নত্বক ও গায়ক ছিলেন। 
পাঁগুবদেক্স অজ্ঞ/তবাসের সময় বুহ্মুলারূপে বিরাট রাজার দংগীত 
অধ্যাপক হন। ইন্ত্প্রস্থে যুধিঠির ঘাজ্য পাওয়!র পর সম্ভ্রান্ত মছিলাগণ 
বৃত্য, গীত ও বাদ্য কগিতেন। ২০০* থঃ পৃঃ কারেশের প্রপৌত্র 
ভুব'ল হার্পের স্থষ্টি করেন। তাহা বাজাইয়া উপাসনা ও আন্তান্য 
উৎনব কার্য হইত। অন্ধ কবিহে।মার উ্য়ের যুদ্ধের সময় (১১৮৩ 
খৃঃ পৃঃ ) হার্প বাজাইয়া গ্রীকদিগকে মাতাইয়। তুলিম়্াছিলেন। ৩৩৯ 
থৃঃ পৃঃ আগেকত্ৰাণ্াখের দয়বারে গান বাজনার চচ্চগর ইতিহাস 
পাওয়া যায়। পিউনিক যুদ্ধের সময় রোমানদের ভেরী বাজাইবার 
উদ্ধাহরণ পাওতা যায়। ৪*৭তৃঃ পৃং ক্রিও:পটাার দরবারে সংগীত 
চর্চায় (ছার্প ইত্যাদি) পরিচয় পাই। 

৮৩৬ খবঃ বোগদাদের কারুণ-অপ-রসিদ সংগীতের ধিশেষ, তি 
লাধন কচেন। মাদুর অব গঞ্গনির (১৭৯৭৭ৃং) কলৌজ আাক্শনে। সবর 


তানিপেনের স্থান গু 


৬**** গারক ছিল। সোমনাথ মন্দিরে ২০* বেতনভোগী গায়ক 
ছিল। ১৩৯ খৃঃ আলাউদ্গিনের সময়ে হিনুস্থানী সংগীতের প্রথম ' 
ব্যবহার ছয়। বৈদ্ু বাওরা হিমৃস্থানী এ্পদের প্রথম আষ্টা।' ইনি 
সংস্কৃত জব, প্রবন্ধ, ছন্! হইতে গপদের হৃষ্টি করেন। 

" নায়ক গোপাল দাক্রিণাতা থেফে নিমন্ত্িত হয়ে বাদশার দরবারে 
স্থান পান এবং হিন্ৃস্থানী সংগীতের রূপ দেন। 

আমীর খসরু পারছ্ছের একজন অভিজাত বংশীয় কবি, গারক ও 
রাজনৈতিক ছিলেন। তিনি পারশ্ত সংগীতের সহিত হিনুস্থানী 
সংগীতের মিশ্রণ করেন। 


কিন্ত প্রধৃম হিন্দস্থানী সংগীতের প্রাথমিক রূপ বিখ্যাত কৰি 
'ভয্লদেবের কহছ পাই। তিনি কেন্দুবিবতে জন্মগ্রহণ করেন ও 
উহার গীতগোবিনাসকষ্ণলীলায় পরিপুর্ণ এবং এই সকল কবিতাই বহন 
বিখ্যাত রাগ ও তান গঠিত। জয়দেবের গীতগোবিনদ হিনৃ্থানী 
সংগীতে অতি প্রাচীন গ্রন্থ। তথাপি তৎকালীন জ্াগর/গিণীর ূপ 
বর্তমানে নির্ণয় করা বর্তমানে সহজসাধ্য নয়। তবে আগাউদ্দিন 
খিকাজির সময় (১৪০৯ শতাব্দীর প্রারতে) দিল্লীর ' পাঠান সম্রাট 
আলাউদ্দিনের দ্বারে হিন্দুস্থানী সংগীতের যে প্রাথমিক পরিচয় 
পাই এখনও তার প্রতিহ লুপ্ত হয় নাই। এ সময় আলাউদ্দিন পারস্য 
দেশ থেকে আমীর খসরুকে নিমন্ত্রণ করে আপন সভাস্ত বিশিষ্ট সঙ্গানিত 
আসন দেন। আমীর খসক একাধারে কবি, দার্শনিক, সংগীতজ্ঞ ও 
রাজনিতীক ছিলেন। আঁলাউদ্দিনের দরবারে তার আসন শুধু 
কলাবিঘ হিসবে নয়-_মন্ত্রী ও ধর্ণগুরু হিসাবেও বিশিষ্ট মধ্যাদ1! পেয়ে- 
ছিলেন তিনি শেষ জীবনে ফকীর হ্ন। ইনি সুফী সম্প্রদারতৃর 
ছিলেন এর গচিত গান এবং কবিতাতে ওজারাচী, পারস্য ও সং 


৪ হিন্দুস্থানা সংগীতে 


ভাষায় সমদ্ঘয় দেখা যায়। * ইনি গুজরাটেও আনেকদিন ছিলেন। 
গায়ক হিসাবেও তিনি অনন্তপাঁধারণ প্রত্তিভ।র. পরিচয় দিয়েছেন। এ 
একই সয় দাক্ষিণাত্য হ'তে নায়ক গোপাল নামক একজম দিখ্বিজয়ী 
গায়ক ও পণ্ডিত আলাউদ্দিনের সভায় উপস্থিত হন। আলাউদ্দিন 
উ1কেও স্থায়ীভাবে দিলীয় দরবারে স্থান দিয়েছিলেন । শোনা যায় 
নায়ক গোপাল যে সকল দ্বাগ রাগিণী আলাপ করতেন আমীর খসক 
সেই সব রাগ রাগিণী অন্তরাল হ'তে গুনে পরে পারস্য ভাষায় এক 
একটি নাম দিয়ে গেয়ে শুনাতেন। খাহা ভউক নায়ক গোপালই 
*হিন্দুস্থানী সংগীত-পদ্ধতির 'প্রথম হুত্রকর ব৷ প্রথম ওপপত্ভিক রূপকার । 
আমীর খসরু কতকগুলি পারন্য স্থর এদেশে প্রচলিত করেন। 
সেগুলিয় ন।ম--সাজগিরী, যমন বা ইমন, ও সাক, ম।ফে্ বা দেওয়ান, 
জীলফ, সরফরদ। তাছাড়া ফিরদন্ত প্রভৃতি তাল ধার তৈয়ারী। 
আমীর খসরু পায়সিক পদ্ধতি অনুযায়ী ভাগ্তীয় রাগ-রাগিণী 
গাইতেন। তার পদ্ধতিতে ১২টি মোকাম ব। রাগ, ২৪টি সব! ব! 
র।গিণী ও ৪৮টি গুন্তা। বা উপরাগের পরিচয় পাওয়া যায়। 


* নায়ক গোপাল কতকগুলি রাগ সৃষ্টি করেন। যথা-_ পুরী, গৌরী 
, গুণকেলী, খট ও দেশকার। 


'!ল উদ্দিনের রাজত্বকালে বৈদু বাঁওর। নামে তৃতীয় সংগীত- 
কল।বিদের পরিচর পাওয়া যায়। বৈভু সিন্ধপুরুষ ছিলেন। তিনি 
জঙ্গলে বাস করিতেন। শোনা যায় তায গানের সময় বন্য জন্তু 
জানোয়াররাও মুগ হয়ে তীর নিফট উপস্থিত হোতো।। তীর; প্রতিভার 
কথ 'সলাউদ্দিনের গোচর হলে যাদশা তাকে দরবারে আহ্বান 
ক্করেন। এ সময় নায়ক গোপাল ও আমীর খসরু দরবারে ছিলেন। 


তানসেনের, স্থান 


বৈশ্ুর কঠম্বর ও গাম তাদের অপেক্ষাও অনেক শ্রতিমধ ছি 
পাণ্ডিত্যে নায়ক গোপাল ও আমীর খসরু শ্রেষ্ঠ হলেও ফলাবিদে' 
তুলন! ছিলনা । নায়ক গোপাল, প্রাচীন ধরণের ছন প্রবন্ধযুক্ড 
হিন্ুস্থানী গান গাইতেন কিন্তু বৈভু চাঁর ভূক বা কলি বিশিষ্ট গ্রুপ 
গানের প্রথম প্রবর্তন করেন। ক্রপদ্দের চার তুকের নাষ ছাারী, 
অস্তরা, সঞ্চাত্ী ও আভোগ। এই সময় হইতেই ছন্দ, প্রবন্ধের পরিবর্তে 
পদই হিন্দৃস্থানী মার্গ সংগীতে প্রধান স্থান অধিকার করে। বৈ 
দরব।রে বেশী সময় থাকতেন না। কিস্তৃত্তার প্রবর্তিত প্রুপদ পদ্ধতি 
অন্গসরণ করে গোপাল নায়ক অনেক গ্রপদ ক্ঈচনা করেন। তাদের 
রচিত ঞুপদের পদ্‌ অতি স্ুললিত ও মধুর। বৈষু ও গোপাল 
নায়কের পর ২০ বৎসরের মধ্যে গ্রসিদ্ধ খপদীর সংগীতনায়ক দেখ! 
ষায়নি। কারণ এই সময় উত্তর ভারতে ক্বাষ্ট্রবিগ্রবের দরুণ উচ্চ 
সংস্কৃতির চর্চার অবকাশ কমে গিয়েছিল। তারপর ১৬** শতাব্বী 
প্রারস্তে গোয়ালিয়রের মহারাজ! মান (ইনি জরপুরের মানসিংহ নন) 
হিন্দুস্থানী সংগীতের পুনরুখ।ন করেন। ইনি একজন বিখ্যাত সংগীত 
প্রি রাজ! ছিলেন। এ'র রাজত্বকাল ১৪৮৬ হতে ১৫১৬ পর্য্যন্ত ৩১ 
বৎসয় ছিল। ইনি যুগনয়নী নামক গুজরাটী রাজকন্তাকে বিবাহ 
করেন। কর্ণেল ক্যানিংহামেয় ৭44:০1010108$98] 1399 ৫ ০£ 
030 8110:" নামক গ্রন্থে লিখেছেন যে মহারাজা মান মালব-গুর্জরী 
মঙ্গল-গুর্রী, ও বাঁল-গুর্জী প্রভৃতি রাগ সৃতি করেন। মৃগনয়নী সংগীত 
শাস্ত্রে বিশেষ বুৎপন্না ছিলেন । মহারাজা মান-এর পরলোক গমনের পর 
গ্নাণী মৃবগনয়নীর স্ভার সংগীতের বিশেষ অনুশীলনের ইতিহাস পেয়ে 
খাকি। 

১৪৮৬--১৫১৬ তু পর্য্যন্ত রাজা মান। রাজা সানের সৃভয় গর' 


৪ হিনদুন্ানী সংগীতে 


ভাষায় ৮ রাণী মৃগনয়নীর গান গুনতে এলেন। তখন তানসেনে 
গায়ক ২ বসর। তানসেনের জন্ম তাহলে বোঝ! যায় ১৫৯৬ থঃ 1 
'ধকস্রৎসর বয়সে তিনি রাণী মুগনয়নীর দরবারে আসেন। তার 
আগে তিনি হঞ্চিদাস দ্বামীর কাছে ১* বংনর শিক্ষা করেছিলেন ॥ 
১* বসর বয়সে পিতামাতার সঙ্গ ত্যাগ করে হত্দাস স্বামীর কাছে 
হয়িঘায়ে উপনয়ন এবং শিক্ষা আরস্ত করেন। শিক্ষান্জ পর বাড়ী 
পৌছাবার পরই তীয় পিতৃবিয়োগ হয়। তখন মাকে নিয়ে আবার 
বন্দাবনে রওন! হন। পথে মাতার মৃত্যু হয়। মৃত্যুকালে তার পিতা 
বলে বান হজরত মহমদ গওসের সঙ্গে তিনিযেন অবধ্য দেখাকরেন। 


* মিয়া তানসেনের বিস্তৃত জীবনী পরবস্তী অধ্যায়ে লিখিত 
হল।/ 


িন্দস্থানী সংগীতে 
তানসেনের স্থান 


মিয়া ভ'নমেনের কথা আর্ধ্া।বর্তে। অংবালবৃদ্ধবণিতা। সবাই 
আজও ন্মবরণ করে। এখনও তীর স্মৃতি হিদুস্থানে অমর হয়ে রয়েছে-_ 
বোধ রি হিনুস্থানী সঙ্গীত এই ধয়াতলে যতদিন গীত ছবে-. 
রাগ-রাগিণীগুলির নাম শত রূপান্তরের মধ্যে দিয়েও বঙদিন বিলুধ 
একেবারে না হবে, ততদিন তানসেনের নাম কেউ ভুলতে পারবে না 
এবং জগদ শ্বরের কাছে এই প্রার্থনা করি এমন দুর্দিন হিনস্থানে যেন 
কখনও না আসে যেদিন তানসেনের নাগ পর্য্যন্ত বিশ্বাতির সাগরে 
ডুবে বাবে। কিন্তু যতদিন হিনুস্থানের মাটি সম্পূর্ণ কয় না পাবে, 
যতদিন হিন্দু সঙ্গীত ব'লে একটা কিছু থাক্বে-ততদিন তলে 
নাদবিদ্যারপিণী বাগদেবীর বরপুদ্রবূপে চিয়দিনই ফলাবিৎ ও স্শী 
মমানে ধু নয, আবাধরৃষধবপিতা সবারই অন্তরে অন্ধ! ও পুজার 
'আমুনে ।ধেন গ্রতিঠিত খাকেন--ল্দীতের হীনতম সাধক: আমি গজ 


৮ হিন্দুস্থানী সংগীতে 


যুক্তকরে সঙ্গীতের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর চরণে এই প্রার্থনাটি শুধু নিবেদন 
ক'রে আমার পুগ্তক আরম্ভ করতে চাই। 

মিয়া তানসেনের সম্বন্ধে ছেলেবেলা! থেকেই অনেক গল্প, 
আখ্যায়িকা গুভৃতি আমরা গুনে এসেছি--কিস্ত তায় স্থন্ধে 
এঁতিহাসিক আলোচন! বাংল! সাহিত্যে খুব কমই বেরিয়েছে-আষি 
তাই তীয় সম্বন্ধে বাঙ'লী পাঠকদের ও সঙ্দীতরসিকদের হাদয়ে 
সত্যকার অনুসন্ধংসা জাগাবার জন্ম এই পুস্তক লিখছি। যার৷ 
তানসেনের সম্বন্ধে এঁতিহাসিক তথ্য জানবার জন্য যথার্থ উৎসুক, 
ভায়া তীর সম্বন্ধে আবুল ফক্জন্‌ লিখিত অ'কৃবর বাদ্শাহের দরবার 
সম্বন্ধীয় বিবরণে কতক কতক জান্তে পায়বেন ও আরো বিস্তৃত সব বিবরণ 
জানতে পারবেন 'তুহফতুল হিন্দ, 'খুলাসতুল এশ+, “কনীজুল্‌ 
অফাদাত,' “নূরুল হেদায়ত' ও পরলোকগত স্থগ্রসিন্ধ সাহেবজাদ! 
সাদত আলি খা সহেব প্রণীত “ফিল!সফী মৌসিকী? নাক পুস্তক 
পাঠে। আমরা বহু চেষ্টার উপগ্রিলিখিত পৃম্তকের দু'একটি জোগাড় 
করেছিল (ম--তদ্‌ভিন্ন স্থপ্রসিদ্ধ পণ্ডিত সুদর্শনাচার্্য শান্ত্রী প্রণীত 
সঙ্গীতরি্ষয়ক পুস্তক পাঠেও আমরা আমাদের বর্তমান প্রবন্ধের 
কিছু কিছু উপকরণ পেয়েছি-তানসেনের বংশধর -পরলোকগত 
সুপ্রসিদ্ধ ওস্তাদ মহম্মদ আলি খ। সাহেবের মুখে ও তানসেনের 
দৌহিজ্রবংশীপ্ন পরলোকগতত স্ুপ্রসিদ্ধ উজীর খ! সাহেবের বর্ণনায়ও 
বর্তমান প্রবন্ধের বপিত বিবরণের প্রমাণ পাওয়া গেছে। ভস্তিশ্ 
অধুনা অমুন্রিত একটি প্রাচীন, বাংল! পুস্তকেও আফাদের হিবরণের : 
সছিত হুবহু মিল অনেক বিবরণ দেখেছি। সেই পুগ্তকও মত্যাগসন্িৎ 
জনৈক সজীও-রসিক বিরচিত। সব্হোঁপরি 41] 15935 81086০51 
1090880৩৪এর দি্_ী অধিবেশনে ৬/সাদত আলি খ 1 মাহেখ, 


গতানসেনের স্থান ৯ 


ত'নসেনের জীবনী, তর বিগ্াবত্ত। ও তর বংশপরম্পরা সম্বন্ধে 
ইংগাজীতে বিশদভাবে বক্ত তা দিয়েছিলেন_-উৎস্থুক পাঠকগণ ভা? 
পড়তে পারেন--&]1 10815 8158195]  00:1£575700-এর দিল্লী 
অধিবেশনের বিবরণীতে তা/র লংক্ষেপ বর্ণনা পগ্চৃষ্ট হবে। 

লক্ষ্ষৌর প্রসিদ্ধ ঠাকুব তায় 'মআরি ফুল্সগমাৎ নামক সঙ্গীত 
বিষয়ক পুস্তকের দ্বিতীয় খশ্ডের ভূমিকায় লিখেছেন, "আধুনিক গান 
বিদ্যা কিলী সংগীত শ্রন্থকে অনুসার নহী হা। লেকিন জো 
রিবাজ আজকাল প্রচলিত হা, উস্ক! প্রমাণ অগর কহী মিল্‌ 
সকৃতা হা তে! ত।নসেন কে খানদান সে। র়েহ খানদান অলা- 
লুদ্দিন মহম্মদ আকবর আজম্‌ কে সময় দে অব তক্‌ গান বিদ্য। কোন 
অভিজ্ঞে। মে অদ্বিতীয় হ্য।” অর্থাৎ আধুনিক গান বিস্তার প্রমাণ 
মাত্র ত'ন্সেন্‌ ও তীর বংশাবলীর মধ্যেই পাওয়া যায়। কোনও 
সংস্কৃত গ্রন্থের সঙ্গে বর্তম।ন যুগের হিন্দৃস্থানী সংগীত মেলে ন1। 
এ কথাট। আমাদের খুবই মনে রাখা উচিত। আজকাল রাগন 
রাণীর যে সব রূপের সঙ্গে আমরা পরিচিত মে সবের অষ্টা নারদ, 
ভরত হচুমান্‌ বা কোনও খাষি মুনি নয়। তাদের হ্ৃটিধার! 
বহ রূপান্তরের মধ্যে দিয়া আধুনিক আকার লাভ কর়েছে। এখনকার 
রূপান্তরের মধ্যে যার প্রেরণার প্রত্যক্ষ পরিচয় পাওয়া! যায় তিনি 
তানসেন ভিন্ন আর কেই নন্‌। তান্সেন ও এই প্রেরণা লাভ 
করেছিলেন তার গুরু ম্বামী হরিদিসের কাছ থেকে। বর্তমান 
লঙ্গীতের যুগকে তানসেনের যুগ বলতে পারি । স্বাদী হরিদাস অন্তরে 
সজ্ীতদেবীর যে মন ও যেধ্যান মৃত্তি সাধায়ণ প্রেরণায় পেয়েছিলেন, 
তভানসেন তাই জগতেঃ সাঁম্নে শরীক্জী করে তুলেছেন] স্বামী 
ছরিষাস দেবছি নারদেরই 'অবতাঁর ছিলেন। তবে তার কটি ছিল 


ও কিন্দুপ্থানী সংগীতে, 


ভগবৎ পদারবিন্দে অগুলি দিবার জন্যঃ-_-তান্লেন্‌ সেই স্থষ্টির উত্স 
থেকে একটি ধার! জগতের দিকে বছিয়ে দিলেন জগতকে সঙ্গীত 
ক্থধাত্রোতে স্বশীতগ করবার অন্যা। বর্তমান সঙ্গীত-মন্দাকিনীর 
পিত৷ শ্বামী হগ্দান আর তান্সেন্‌ ভগীরথের মত সেই প্রবাহুকে 
আবাহন করে আনলেন সুরতরঙ্গিণী জাহ্বীর মতই জগতের অসংখ্য 
ভূষিত তাপিতজনের অস্তর জুডাতে। 


আবুল ফজলের ইতিহাসে আমরা পাই, তান্সেনের জঙ্মের পূর্বের 
এক হাজার বৎসরের মধ্যে তার সমতুল্য গুণী ও সঙ্গীততরষ্ট কেহ 
অন্মান নি। অবস্ঠ তার গুরু স্বামী হরিদ'সের কথ হ্বতন্র। তা ছাড়। 
নারক, গুণী, গন্ধব্ব ধীর] পূর্বে জন্মেছিলেন, যাদের কথা তখন সবার 
স্মরণ পথে পড়ত, তাদের কেউই তান্সেনের ছায়ারও তুল্য ছিলেন 
না এবং আবুল ফজলের ধাএণা ছিল যে, সঙ্গীতের এমন নবী বুঝি 
ছুনিয়াধ আর কোনওদিন আবিভভূ'ত হবে না। অথচ আমরা চাই 
ছুনিয়ায় হ্টিধার1 উত্তরোত্তর উৎকর্ষ লাভ ককক্‌, শত তান্সেন্ শত 
হরিদাস আবার হিনদস্থানে আবিততি হন। যাছিল তারচেরে বড 
কিছু আসবে না একথা কে বল্বে? 


তবে এট! সত্য যে, স্মরণাতীতকালের কথ! বাদ দিলে রতিহাসিক 
যুগে সঙ্গীতের যে নিদর্শন সব আমর1 পাই তাতে বেশ প্রতীতি 
জক্মে ঘে+দ্বামী হরিদাস ও তান্সেনের বুগেই সঙ্গীতের চরমোতকধ 
সাধিত হয়েছিগ। 

সঙ্গীতের বুগ-পূর্বববস্তাঁ বহু শতাব্দীর সধানায় শামী হরিদাস ও 
'তানসেনের যুগের উৎকর্ষ সাধিত হয়েছিল । 

ভানসেনের ধুগ সম্বন্ধে সঠিক বুঝতে হলে তার পূর্ববর্তী সময় 
থেকে ক্দামাদের আর্লেচিনার্রু করতে হবে ৭ স্যানরা সা়িতা, ধর্ম, শিল্প 


তানসেনের স্থান ১৯ 


ও সভ্যতার সব ক্ষেত্রেই এই লতা লক্ষ্য করি খে, যখনই লোকোন্তর 
মহৎ কিছুর আবিভপীব হয়েছে তার ঠিক পূর্ববর্তী অবস্থা অত্যন্ত 
জবনতিহ্্তক মলিন ও তমোগ্রস্ত হয়ে থাকে। শ্রীর্জ যেমন 
বলেছেন “যদ যদা হি ধর্ন্ত গ্লানিভবতি ভারত ॥ সব ক্ষেত্রেই 
একথা খাটে। আর্টেবও যখন চরম গ্র'নির অবস্থা আসে তখন 
অলৌকিক শক্তিসম্পন্ন কোনও শিল্পীর আবির্ভাব হয়। জগতের 
আশ্চর্য সমস্ত হৃষ্টিরই এই ফুহম্ত। প্ররুতপক্ষে অলৌকিক 
শক্তিসম্পন্ন লোকের! সেই হুঙ্ম জগতের শক্তিরই লীলার যন্তর--সুঙ্ষ 
জগদ্বাসী দেববুন্দের বাহন মাত্র। 

দেবতাদের কৃপা কালসাপ্রক্ষ। কাল যে আমন্প হয়েছিল তাই 
তানসেনের জন্মের পূর্বেকার ইতিহাস পাঠে আমক] জানতে পাই। 
আমি বলেছি যখনই কোনও অভাব দ্বারণ আকাপ্স ধারণ কল্পে, 
ষখন সবই অন্ধকার মনে হয, কোথাও কোন চিহ্নই দেখা যায় নাঃ 
তখনই বুঝতে হরে আশার আলো জল্বায় আর বিলম্ব নাই। চরম 
অবস্থাই অভ্যুর্থান এবং পতনের পুর্বব নিদর্শন । সঙ্গীতের সব চেয়ে 
অন্ধকারের যুগ মোগল ও পাঠান রাজত্বের সন্ধিক্ষণ। 


১৩০৭ থৃষ্টাৰ থেকে ১৫** থুষ্টাব পর্য্যন্ত অর্থাৎ পাঠান লম্রাজ্যের 
অবসানে ও  বৈভুবাওযাঃ ' গোপাল নাধক ও আমির খস্রর 
ভিরোধানের পর প্রায় ছুই শত বৎসর হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের অনুশীলন 
বন্ধ হয়ে গিযেছিল। এই হুদীর্ঘ সময়ে হিন্দুস্থানী সঙ্গ'তের গ্রাণম্পন্দন 
প্রায় বন্ধই ছিল বলতে হবে । পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগে মহারাজ 
মালসিংহকে গোয়ালিয়রের শাসনকর্ডা রূপে আমরা দেখতে পাই। 
ইনি ১৪৮৬ গ্রীষ্টত্ধে থেকে ১৫১৬ খীষ্টাব পর্যন্ত প্রায় ৩১ বৎসরকাল 
গোক্ালিয়রে রান্দত্ব করে গেছেন। ইহার পত্রী গুজ্জব-রাজকনা! 


১২ হিচ্দু্ানী সংগীতে! 


রাণী মুগনয্বনী সর্গীতবিষ্ভার অসামান্য! বুৎপত্িশালিনী ছিলে 
" মহারাজ মানসিংহ ও রাঁণী মগনয়নী উভয়েই হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের 
পুনরুখানের অগ্রদূত তাতে সনোছ নাই। তাদের রচিত ও তাদের 
উদ্দে্টে রচিত বহু গাঁন এখনও আমর! পাই। ইহা পরে প্রকাশ 
করিবার বাসন! রছিল। 

তানসেনের জীবনেও রাণী মুগনদ্নীর দান সামান্য নয়। সে 
কথা আমর] যথাসময়ে বিবৃত করব | মহারাজ মাননিংহ যে তানসেনের 
শ্ুরের অগ্রদূত। তাতে আর কোন সন্দেহই ন।ই। মহারাজ 
মান ত'নসেনের জগ্মের দশ বৎস পুর্বে ইহছপোক ত্যাগ 
করেন, াণী ম্‌গনয়নী আল্লও বহুদিন বেঁচেছিলেন | 

তানসেনের পিতার নাম মৃকুন্দরাম পাড়ে। কেহ কেহ তায় 
নাম মকরনন পাঁড়েও বলেন। মুকুন্দরামও ম্থগায়ক ছিপেন, তিনি 
বারাণসীতে কথকতায় জীবিকা উপাজ্জন করতেন ও পাণ্ডিত্যে ও 
সঙ্গীতে জনসাধারণের বিশেষ প্রির ছিলেন, অর্থও তা? ছিল 
গ্রচুর। কিন্তু সংসাক্ছে একট। তাঞ্ বড় ছুঃখ ছিল; তার পত্বীর 
স্ৃতবৎসার দেষ ছিস। তানসেনের বা রামত্র পূর্বেও তর 
অনেকগুলি পুত্রসস্তান জন্মেছিল কিন্ত একটিও রন্ষ/ পায়নি | 
যামতঙ্গর পূর্বে তিনি খবর পান যে, গায়াণিয়রে হজরত 
মহশ্ম্ঘ গওস্‌ নামক এক সিদ্ধ পীর আছেন, তিনি মৃতবৎসা 
দেব দুর করতে পারেন। এই সংবাদ পেয়ে মুকুন্দরাম গোয়ালিয়রে 
যাত্রা করেন ও হজরত গওন্‌ তখন তাকে একী কবচ দিয়ে বললেন 
হে, কবচটি তাঁর পত্বীকে কঠে ধারণ করতে হবে ও সন্তানের জঙ্গের পর 
সন্তানের কে সেটাকে দিতে হবে। তা/ছাঁড়া কিছু কিছু নিরমপ্রণালীও 
ঝ'লে ভাবী সন্তান রক্গা! তো পাবেই পরস্ত লে এক অস্গিতভীয় বিভূতীশাপী 


ভানপেণের স্থানয় ৬৩ 


্বশ্রেষ্ঠরূপে প্গিণত হবে। এর কিছুদিন পরই (১৫৯৬ খুঃ অন্দে) 
(মতন্ধুর জু হয়। র্লামতনুই মৃকুন্দরামেয় একমাত্র পুত্র। 
 স্থামত্গ বাল্যে বড় দুরন্ত ছিদেন। বালক রামতহ্ন পাঠাভ্যাস 
মোটেই করেন নাই--রাঁমতন্গ কেবল মাঠে জঙ্গলে গঙ্গাতীরে, হয়ত 
ক্ষেতে গরু চিয়ে বেড়াতেন। দধমতন্গ ছিলেন একেবারে প্র্কতিরই 
আছুরে শিশু। মুরুন্দ ও তার পত্বী ধামতঙকে শাসন কসত না, 
কেনন! রামতন তাদের একমাত্র ও বড় কষ্টে পাওয়া! সন্তান । এইভাবে 
পামতম্গর দশ বৎসর বয়স উত্তীর্ণ হয়। বাপক বামতন্র একট। আশ্চর্য 
ক্ষমতা ছিল-যে কোনও রূপ ম্বরই তিনি গুনতে পেতেন তারই 
অবিকল অনুকরণ তিনি করতে পারতেন, যাবতীয় জীবজস্তর ডাক নক 
করতে তিনি অদ্বিতীয় ছিলেন ও ঠার নকল ত্বরে সবারই ভ্রম জন্ব।ত 


এই সময়েই রামতগ্ুর সঙ্গে পরম ভক্ত দিব্য গায়ক স্বামী হরিদোসের 
স।ক্ষাৎ হয়। সে এক দৈব সংযোগ--এই সময় শ্বামী হরিদাস শিষ্যমগুলী 
সহ বাধাণসী তীর্থ দর্শনে এসেছিলেন । তারা যখন বার।ণসীর সীমা" 
নায় এসে পৌছপেন, তখন সেখানে বনে রামতন্গ গোচারণ করছিলেন । 
এক অপরিচিত শিষ্ত পরিবৃত সন্গ্যাসী দেখে রামতন্থ কৌতুকচ্ছলে 
একটা গাছের আড়ালে লুকিয়ে বাঘেন স্ায় ভয়ানক শব করতে সুরু 
কমুজেন। তাতে শিয্ের! সব ভয় পেয়ে গেল। হরিদাস স্বামী 
বারাণসীর কাছে বাঘের অব্থিতি সম্ভবপর নয় ভেবে শিষ্পদের চাি- 
ব্রিকে দেখতে বল্লেন । শিষ্যেরা অচিরেই রামতন্থকে গাছের আড়াল 
থেকে বের করে ফেল্লেন ও স্বামীজীর সম্মূথে এনে হাজির করুলেন। 
্বাধীজী বালক রামতঙ্গর অপরূপ বূপলাবণ্য ও লিদ্ববনে চিত লক্ষণা্দি 
দেখে মুগ্ধ হয়ে তার পিতার কাছে গেলেন ও তাকে শিষ্য করে সাথে 
নিযে যেতে চাইলেন। পিতা মুকুন্বরামও তাক গ্রত্ত!বে সাগ্রহে লক্মতি 


১৪ কিন্বুস্থানী সংগীতে 


লন করলেন। এই মদ়ই রামতনুর সঙ্গীতদীক্ষা হ'ল ও গুরু-শিষ্য 
উভয়েই বুন্দাধন যাত্র। কনূুলেন | রামতন্থুর বা ত'নসেনের অমর-সঙ্গীত 
জীবনের এখানেই শুত্রপাত। রামাতন্ুর বয়স তখন দশ বৎসর মানে 
এইথানে দ্থাঁণী হরিদ।সের সমন্ধে কিছু লেখা দঃক।র। ভক্তমাল 
গ্রন্থে আমরা পাই, হরিদিস স্বামী দক্ষিণী বর্ষণ ছিলেন-তীার 
সন্গ্যাসজীবনের সহিতই ইতিহাস পরিচিত-_-তিনি বালব্রহ্মচাগী ছিপেন 
অথবা গ।হষ্থোর পর সন্গ্যাসাশ্রম অবলম্বন করেছিলেন তা, জান। ধায় 
ন।। তবে ইতিহালে আমরা প|ই যে, তিনি বৃন্দাবনে নিধুবনে থাকতেন ও 
তথায় বন্ছুধিহাদী নামক এক মণিমন় শ্রীরুষণ মুত্তি স্থাপন করেছিলেন । 
প্রবাদ এই যে, এই মূক্তিট মাটিতে প্রোখিত ছিল, হণ্দি।স স্বামী গ্রত্যাদেশ 
পেয়ে ত” মাটি থেকে উদ্ধার করেন ও ত"র সেবায় জীবন উৎস্্গ 
করেন। হরিদাস স্বামী একজন সিদ্ধ তক্ত ছিপেন, এ কথা আমরা 
ইতিহাসে পাই--তীহাপ্ধ অর্থলোভ মোটেই ছিল না, নিফিঞ্চন, মিফাম 
ও প্রকৃত বৈষঃবশ্রেষ্ঠ তিনি ছিলেন ইহাতে কোনও সন্দেহ নাই। 
অনেকে তাঁকে দ্েবষি নারদের অবতাররূপে কীর্তন করে থাকেন । 
হর্দ্াসের অগ্রাক্কৃতী ভাবই সঙ্গীতন্ধারায় বিগলিত হ'য়ে ভগবৎ 
পদে উৎস হয়েছিল, তাই তার সঙ্গীতও অপাথিব এবং দিব্য গরিদায় 
মণ্ডিত ছিল, তা" শ্রবণের সৌভাগ্যও খুব কম লোকেরই হয়েছিল-__ 
শুধু তাননেনই সেই অমর সঙ্গীত শ্রবণ ও শিক্ষার অধিকার পেয়েছিলেন 
তাননেনেন প্রতি হরিদ/ল ম্বামীর এক অহৈতুক রুপাই তার কারণ। 
এই দিব] মহাপুক্াষর কৃপা তানসেনের তি ঝ'ল্যে, দশ বৎসর বয়সেই 
লাভ করলেন। স্বন্দাবনে স্বমমী হরিদাসের নিকট ক্লামতনগ দশ বৎসর 
একাদিক্রমে বিদ্যা শিক্ষা করার পর তাহার পিতৃবিয়োগ হয়। মাও 
তার অল্পকাল পরেই ইহলোক ত্যাগ করেন। পিত। মুকুন্দযাষের অস্থি 


ভানপেণের স্থ ১৫ 


শধ্য।য় রামতঙ উপস্থিত হছল। এ সময় পিত1 পুত্রকে শেষ কথা কলে 
যান ঘষে, তিনিই রামতনুয় একমাত্র পিতা! নন, রামতনগর আর এক পিত। 
অধছেন তর নাম হন্গরত মহত্ব গওস্ঃ তিনি গোয়াপিয়রে থাকোন। 
মুকুন্দরাম রামতন্থকে তার শেষ উপদেশ দিয়ে গেলেন যে রামতন্ু হজরত 
গাগুসের পরাধর্শ যেন কখনও অবহ্লো না কদেন। 

বৃন্দ।বনে ফিরে গিয়ে, পিতার অস্তিম আদেশ য়ামতগ হ্দাস 
ক্বামীকে জন।লেন ও স্বামীঙ্জীর অন্ুমতিক্রমে হজরত মহম্মদ গওসের 
সাক্ষাৎলাভের জন্ত গেয়ালিয়রে যাঁর! করলেন । গোয়ালিররে হৃজরক্ত 
মহন্মদ গও.সর সঙ্গে তার সাক্ষাৎ হয়। মহম্মদ গওস্‌ ঝ্জামতন্কে বলত ন 
“তুমি এইখানে বাস কর, আমার সয বিষয়সম্পত্তিঃ অধিকারী হও, আমি 
তোম র বিবাহ দিনে তোমার সংসাণী করে দ্িই।” ক্ষামতন্ধ হজরত 
গওসের এই অনুগ্রহে অত্যন্ত কৃতার্থ রোধ করলেন ও কিছুদিন গোয়াঁ- 
সিধরে বান কয়ূলেন | এই সময়ে রামতনথ শুন্তে পেলেন যে, গোয়!লিয়রের 
মুত মহারাজ মানসিংহের বিধবা পত্বী খ্াণী মুগনযনী আতি উৎকৃষ্ট 
গরিকা॥ রামতন্গ রাণী মৃগনয়নীর গান শুন্বার জন্য বিপেষ উৎকন্িত 
হওয়ায় হক্সরত গওস তার উপায় করে দিলেন। র.ণী সাহেবোয় 
দ্বারে মহমদ গওসের অতুল প্রতিপত্তি ছিল। তিনি রাঁপীকে অনুরোধ 
করে রাজৰ টীতে রামতন্ুয় নিমহণের ব্যবস্থা কম্ুণেন। ক্লামতহ্‌ 
নিষন্্রত হ'য়ে রাণী মৃগনয়নীক্স গান শুন্লেন ও নিজে স্বামী হঙিমাসের 
নিকট যা! শিক্ষালাভ বরেছিলেন তাও শোনালেন। রাণী রামতঙ্ুর 
গানে পরম সন্তে বভ কছগণেন ও প্রত্যহই তাঁকে নিমন্ত্রণ কর! সুরু 
কমুঙ্গেন। মুগনয়নীর জঙজগীত-মন্দিরে রামতঙুর লিত্া যাঁত।যাতে 
ক্রেষশঃ রামতঙ্র হায়-মন্দিরে এক নৰ দেবীমৃত্তির প্রোণপ্রতিষ্ঠা শীঘই 
পুতিত হ'ল। রাণী মৃগনয়নীর অনেক শিল্প! ছিত্নে-তদ্দধ্যে হোঞ্নী 


১৬ উুছানা সংগীতে 


ব্রাহ্মণী নামী এক মুসলমান ধর্ে দীক্ষিত ব্রাহ্ম'ললনা সৌনার্ঘে, মাধুষ্যে 
ও সুমধুর সঙ্গীতে স্লামতন্থকে আকৃষ্ট ক'রে ফেল্লেন। উভরেই উভয়ের 
গ্রত্তি নিবিড় প্রণয়ে অভিভূত হরে, পরস্পরকে লাভেন্ জন্য ব্যাকুল হঃয়ে 
পড়লেন। 

রাণী মুগনযনী রামতন্থকে পুত্রবং ল্লেহ কর্তেন-_হে!সেনীর গ্রতি 
স্লামতনুর এই প্রেমসঞ্চার জন্দর্নে, তা:দর বিবাহহ্ত্রে আবদ্ধ কমতে 
ডারও যথেষ্ট আগ্রহ হছ'ল। হোসেনীর এরকত নাম প্রেমকুমারী। তার 
পিস্কা সারদ্বত ব্রাঙ্ষণ ছিলেন, কিন্ত পরে সপরিবারে মুসঙ্মান ধরে 
দীক্ষিত হন। প্রেমকুমারী তীক্সই কন্যা । প্রেমকুমীরীর ইস্লামী নাম 
“হোসেনী, রাখ! হয়--ব্রাক্ষণকন্য। ব'পে তাঁকে সবাই হোসেনী ব্রাঙ্ষণী 
বলে ডাকৃত। 

মুগনধনী এই প্রেমকুমারীর সঙ্গে রামতন্থুর বিবাহ দিবাঁর বিশেষ 
আগ্রহ প্রকাশ ক'রে হজবত গওসকে এক পত্র লিখলেন। গওস রামতন্ুকে 
জিজ্ঞ।স! কছছলেন, হোসেনীকে প্রাপ্ত হ'লে তিনি সত্যি সুখী হবেন 
কিনা । রামতন্গ তার পূর্ণ সম্মতি জ্ঞাপন করলেন ও হোসেনীকে 
বিবহ কয়ে জাতিচ্যুত হু'তে ক্সাজী হ*লেন। ক্লামতনুর সম্মতি গওস 
রাঁদীকে জানাবার পর অচিরেই উভয়ের বিবাহ সুসম্পন্ন হল। রাণী 
মগনয়নী প্রেমকুমাগীর পিতাকে আহব'ন করলেন এবং নিজে বর ও কন্য 
উ্তয় পক্ষেরই কত্তরী হলেন--হু ব্রত মহম্মদ গওস্‌ পৌরোহিত্য সম্পাদন 
কম্গুলেন। এই বিবাহের পর রামতমুব নাম মহম্মদ অত! আলী খ'! 
রাখা! হ'ল। বিবাহ উপলক্ষে মহন্মদ অতা আলী খা ক়্াণী মৃগনয়নী ও 
হতন্ত গওসের নিকট থেকে বিস্তর টাক! যৌতুক স্প্নপে পেয়ে বৃন্দাবন 
হঞিদাস স্বামীর শ্রীচরণে পুনরায় ফিরে এলেন ও সমন্ত ঘটনা তাকে 
নিবেদন বযুলেন। দ্বামীজির উত্স হুদর়ে জাতিডেদ ছিপ না--. 


তানসেনের স্থান ৯? 


তিনি রাসতদ্ছ ও দহম্মদ আতা আলীর মধ্যে কোনও পার্থক্য ঘেখতে 
পেলেন না ও পূর্বের মতই তাকে সঙ্গেছে গ্রহণ ক'রে তার সঙ্গীত শিক্ষা 
সম্পুর্ণ কঙ্ুলেন। 

হরিদাস শ্থামীর উদ্ারতায় তানসেন অন্তরে বাহিরে তায় চিরঙ্গিনের 
কেনা গ্রোল'নের মতই হয়ে গেলেন-_-গুরুই স্ভীর জীবনের একধান্ 
উপান্ত ও ধ্যান জ্ঞান ছিল--জাতে মুসলমান হলেও গুরুমন্ত্র ও গুরু 
যোগ তিনি হারাননি । হ্বামী হরিদ্াস তানসেনক্ে সঙ্গীতের যৌগিক 
সাধনা সর্ধবাজীনরপেই দিয়েছিলেন-_-সেই সাধনাই তানসেনকে চিরধিন 
কামধেঙুর স্তায় স্থরের অক্ষয় রসধার! ভুগিয়েছে ও কক্পবৃক্ষের মত্ত 
ইচ্ছাফল প্রসব করেছে। "দেবদেবীর! রাগরাগিণীরপে মূর্তি নিয়ে 
তানসেনের কাছে চিরদিনই ধর! দিয়েছেন। 

তানসেনের দাস্পত্যজীবনও নিক্ষল হল না। তানসেনের রসিক 
বিদগ্চ। পত্ধী সঙ্গীতে সিদ্ধ! ছিলেন--তীঙ্গের উভয়ের প্রণয় নাদবিষ্কার 
সেবার দিন দিন গাঢ়তর মধুরতর হয়ে উঠ ল। এই সময় গোয়ালিয়রের 
ফকির গওসের মৃত্যুকাল আসন্ন হয়ে এল | ফকীর সাব তাঁনসেনকে 
ডেকে পাঠাব মাত্র হরিদাস স্বামী তানসেনকে অবিলম্বে গৌয়ালিরর 
যেতে বল্পেন। তানসেন ফকির সাহেবের অন্তিম দশায় খক্রিত্রিষ 
ভক্তিঞ্জ সহিত তার সেবা করে মরখোন্ুখ ফকীরকে তৃধ কমূগেন ও 
ফকীরের শেষ জাশীর্বাদ লাভ করলেন । 

ফকীন্ধ সাহেবের ধনরত্বের অভাব ছিল না--সে লমস্তই (তিনি 
তানসেনকে মৃত্্যুশষ্যার় দান করে গেলেন । তানসেন তারপর কিছুদিন 
সপরিবারে গোয়ালিয়রে বাস করেন । তবে, স্বামী হরিদাসের নিকটে 
যোগগাধনা ও সঙ্গীত শিক্ষার জন্ত নিয়মিত ভাবেই তিনি বরাবর 
যেতেন। স্বামী হরিদাস তানসেদকে দুইশত এরপদ শিক্ষা! দন করেন ও , 


৬ 


৮ কিম্দুক্ছনী বংপীনে 


যৌগিক সগ্ুচক্রে সাতন্বরের প্রকাশ যোগবলে কি ভাবে সম্ভব হয়, সে 
সন্কেতও ভানসেনকে দিয়েছিলেন--গুরুশক্তির প্রভাবে কালে তানসেনও 
নাঙসিদ্ধ হলেন। 

"কাংস্ার-আশ্রম ত্যাগ করে তানসেনকে সঙ্গ্যালী হতে হুয়নি। 
সংসারে থেকেই তাক সাধনা সফগ হু'ল। সঙ্গীত সাধখনাকালে 
ভানসেনের চ1রি পুত্র ও এক কন্ঠার জন্ম হয। পুত্রদের নাম স্থরতসেন, 
শরৎসেন, তরঙ্গসেন, ও বিলাস খা--কন্তার নাম ছিল সরম্বতী। এর! 
সকলেখ নাদবিস্ায় সিদ্ধিলাভ করেছিলেন এবং উত্তরকালে সকলেই 
যথেই সম্মান এবং প্রতিপত্তি লাভ ক'রে বংশগৌরব বুদ্ধি করেছিলেন। 

তানসেনের সাধন! যখন পূর্ণপ্রাঘ়, সেই সময় রেওয়ার মহারাজ 
প্াজারাম বৃন্দাবন থেকে তানসেনকে তার দরবারে নিয়ে যান-_ 
রেওয়ার সভাগায়করূপে তানসেন কয়েক বখসর রেওয়ায় ছিলেন । 
ঝাজারামের নামে অনেকগ্জলি গান তাননেন রচনা করেছেন-_তাঁর। 
কতকগুণি আমি জানি । কেয়া কয়েক বৎসপন বালের পর 
তানসেনেক্স সৌভাগ্যরবি অকণ্মাৎ উদ্দিত হল। এই সময়েই আকবর 
শাহ দিল্লীর সিংহাসনে প্রতিষ্ঠিত হলেন ও তার সঙ্গে রেওয়া অধিপতি 
রাজারামের় বিশেষ প্রীতি সংস্থাপিত হল। আকবর বিশেষ 
কার্যোপলক্ষে একবার রেওয়ায় এসেছিলেন, এ সময় তানসেনের সঙ্গীতে 
আকবরের চিত বশীভূত হয়ে পড়ল। ঝ্াজারাম তানসেনকে বান্বণার 
নিকট উপহারম্থরূপ প্রদান করলেন-_বাশা! লসম্মার্গে তানসেনকে দিল্লী 
্রবারে নিয়ে গেলেন। (১৫৫৬ খ্ঃ অন্ধ), 

আকবর বাদ্‌শাহকে যধ্যযুগের একজন যুগ্বপ্রবর্তক বলেও অতুযুদ্ধি 
হবে না। ধর্দশান্্, তন্ববিদ্তা, সাহিত্য, শিল্প ও সংগীত প্রভৃতি ষর্বববিধ 
কির এত বড় প্রেরণা কাজ! বিক্রদাদিত্যের পর ভারতবর্ষে দার কেহ দেন 
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লাই । বাদশা! আকবর বিক্রমাদিত্যেরই পদাক্ক অনুসরণে তার দর়বাগে 
এক নবরত্ব সভা স্থাপন কবেন--তানসেন নবরদ্বের শ্রেঠতম রত্বয়ণে 
পরিচিত হলেন। তানসেন ভিন্ন তাঁর দরবারে আরে নিয়লিখিত সঙ্গীত 
বিশারদ গুণীগণেক্গ নাম আমরা ইতিহাসে পাই :-_মিয়া খোদাবকস)। 
দিয়! মস্নদ আলি খা, বাধা রামদাস, রামদাসের পুত্র হুরদাস, জ্ঞান 
খা, ধরিয়া খা, নবাৎ খা। বাঁণকার, বান্দ বাহাছুত, কেল শর্শী, 
তানসেনের পুত্র চতুষ্ঠয়-স্থরৎসেন, শরৎসেন, তরঙ্গসেন, বিলাম খ'।ও 
ভানসেনের শিষ্যত্য়--তানতরঙ্গ ও মানতরঙ্গ । এদের নামই বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য তবে 'এক্সা ছাড়াও অসংখ্য গুণী দিজ্ীদরবারে তখন 
প্রতিপালিত হয়েছিলেন। 

তানসেনের ঘরবার-জীবন সম্বন্ধে অনেক ্রতিহাসিক ঘটনা ও 
সম্রীতিহাসিক জনক্রুতি আমরা শুন্তে পাই--সেগুলি এখানে উল্লেখ 
ক্ষরা প্রয়োজন। 

তানসেন দরবারের শ্রেষ্ঠতম গায়করূপে বাদ শাহের অশেষ সম্ম'নাম্পদ 
0৩1 ছিগেনই, তা] ছাড়া আকবরের সর্ধোত্তম ও সব চেয়ে অন্তরঙ্গ মিত্র 
ছিলেন। ভানসেন ছাড়া আঁকবরের জীবন নীরস মক্ুভূমি সশ-- 
ভানসেনই বাদশাহের শাস্তি ও আনন্দের একমাজঅ উৎস--তানসেনেক্স 
সঙ্গীতই তাঁর জীবনের সারতম রসায়ন | তাই আকবর শাহ তানপগেনকে 
ছেড়ে এক মুহর্ভও থাকৃতে পারতেন না--নিশীখে শয়ন-ম্দিয়ে, 
অন্ত:পুরেও তাসেনের ছিল অবাধ গতি । প্রত্যহ শয়নকালে তানসেনের 
গানে বাদশার নগ্ন নিমীলিত হস্ত ও প্রভাতে পাখীর কলকৃজনেক্স 
সঙ্গে সঙ্গে তানসেনের গান ছিল বাধশার প্রভাতী মঙ্গলআরতি | 
ভোয়ে ও রাত্রে ভানসেনের গান ছিল বাধ!, তা ছাড়া বাদশার অতি" 
প্রায়-মত খন্তান্ত লময়েগ গান গাইতে হ'ত। একদিন সিংহাসনোপ খিষ্ট 
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বাদশার এমন জীবন্ত বর্ণনা তানসেন সঙ্গীতের বঙ্কারে মুত্তিমান করে 
তুললেন, যে বাদ্‌শ! সেদিন আপনার কণস্থিত মণিচার খুলে তানসেনের 
কে পরিয়ে ন! দিয়ে পার লেন ন!। আর সেদিন থেকেই “তানসেন” 
পদবী হয়েছিল। বাদশার দত্ত নামের অর্থ এই বে-_ধিনি সঙ্গীতের 
“তানের” দ্বা্া “সৈন” কর্তে পারেন অর্থাৎ হ্বদর ত্রবীতৃত্ত কর্তে পারেন, 
তিনিই তানসেন। 

আকবর বাদশার সঙ্গীততৃষ্ণা ক্রমশঃ এতই বেড়ে গেপ ষে আপনার 
দরবারে বা বিশ্রামভবনে শুধু তানসেনের গান গুনে তার তৃষ্চি হত না।-- 
অবশেষে গভীর রাত্রিতে তিনি ছল্পবেশে তানসেন্র আলয়ে তানসেনের 
মুক্ত হৃদয়ের বাধনহায়া গান শুন্তে যেতেন। এক দিন এ ছটনা 
তানসেন আবিষ্কার করে ফেল্লেন-_সেধিনও আকবর তাকে ১৮ লক্ষ 
টাকা মৃগ্যের অপর একটি ছার উপহার দান করেছিলেন। 

এই সংবাদ রাষ্ট্র হ'বার পর অন্তান্ত গুণীর। সবাই তানসেনের প্রতি 
দারুণ ঈর্ষান্বিত হ'য়ে উঠলেন ও তানসেনকে কি ক'রে লাঞ্ছিত করা 
যায় তার সুযোগ খুঁজতে লাগলেন। সুযোগও শীত্রই উপস্থিত ছল। 
ভানসেন ছিলেন দিলদরিয়া লোক, ধনরত্বের মর্ধ্যাদ1 তার কাছে ছিন 
না--খোস্‌ খেয়ালে তিনি চল্‌্তেন, বাদশার দেওয়! সেই ছারটী হঠাৎ তিনি 
বেচে ফেব্লেন । এই নংবাদ অন্তান্ত গুণীর! বাদশার কানে তুজেন। বাদশার 
দেওয়া উপহার বিক্রর করে ফেলাতো সামান্ত কথ৷ নয় ? বাদশ। রাগাস্বিতত 
হয়ে পরদিন তানসেনকে জিজ্ঞাস] করলেন “ভোঁমার সে হার কোথা ? 
ভূমি বখন আমার দরবারে এস তখন একদিনও সে হার “তামার গলান়্ 
দেখতে পাইনা কেন? কাল যখন দরবারে আস্বে তখন সে হার পারে 
আসা চাই।” বাদশার এই কঠোর আজ্ঞায় তানসেন অধোবদনে বঙ্গেন 
"্াহাপান। ! সেহার আমি খুইয়েছি। এ কথ শুনে বাদশ। কুদ্ধত্বরে 
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বলেন “বদি ভুমি হার ল1 নিয়ে আস্তে গার তবে নিশ্চয় জেনো এ 
দরবারে আর তোমার স্থান নেই ।* 

তানসেন অতি লজ্জিত হঃয়ে ঘরে ফিরে এলেন। তার ভাবন] হ'ল 
এখন উপায় কি? কোথায় যাই--কোথায় গেলে এ হার অপেক্ষাও 
মূলাবান হার পাওয়! যার--কেই বা দিবে--আর কারই বা এরূপ দ্বীনের 
সাম্থ্য আছে। অনেক স্ভাবতে ভাবতে হঠাৎ তার পূর্ব মনিব 
রাজারামের কথা মনে পড়ল। 

তার মনে হ'ল গুণী প্রতিপালক করুণানিধান ক্লেবাধিপতি রাজারাম 
তার প্রতি পূর্বের প্রীতি আজও নিশ্চয়ই হারাননি। সেই দিনই 
ভানসেন নিশাযোগে রেবায় যাত্রা করুলেন। রেবার পৌছে বাজারামের 
সঙ্গে সাক্ষাতের পর তাকে বল্লেন, “মহারাজ! অনেক দিন আপনাকে 
কিছু শুনাতে পারিনি এজচ্ঠ আজ কিছু গুনাতে এসেছি। রাজারামকে 
শোনাঁবার জন্য এসময় ছুটি ঞ্ুপদ তিণি প্রস্তুত করেছিলেন। একটি 
হচ্ছে শুক্লবেলাধলের “রাজারাম নিরঞ্জন, অপরটি মেঘ রাগের “মগন " 
রে! রে”। 

গান ছুটিতে রাজারাম মুগ্ধ হয়ে ততক্ষণাৎ আপনার পা থেকে রত 
অর পাছুক। ছুটি খুলে ভানসেনকে দিলেন । পাদুকা যুগলের মৃল্য ছিল 
পঞ্চাশ লক্ষ টাক] । 

এই পাগিতোবিক লাভ ক'রে তানসেন রেবা থেকে পুনক্ায় দিশ্নী 
বাত্র! করলেন । বিদায়ের সময় ঝাজারাম যখন তানষেনকে ছুঃবানছ 
প্রসারিত ক'রে গাঢ় আলিঙ্গন করলেন তথন তানসেন ভক্তি গদগ্ কণ্ঠে 
ফাকে বলেছিলেন “মহারাজ! জাজথেকে আ।মার দক্ষিণ হাত আপনার়। 
আর কাধারও অভিবাদনের ঝন্ঠ এ হাত উত্থিত হবে ন1।” 

তানপেন দিল্লী ফিরে এসে বাদশার দক্ঘবারে গিয়েই আকবরকে 
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কুধিস করলেন। বাদশার মন তখন নরম হ'য়ে গিয়েছিল । আকবর 
তাকে রহমত সহকারে ভিজ্ঞস। করলেন “বাচ্ছা তা তো হ'ল, কিন্তু 
আমার জন্ত কি এনেছ 1” তখন তানসেন কাপড়ের মধ্যে থেকে সেই 
পাছুকাদ্বয় বেদ করে বাদশার সামনে দিলেন ও বল্তেন “মপনার 
১৮ লক্ষ টাকার হারের মুল্য শোধ হ'লে বাকি আমাকে ফেরৎ দিতে 
আজ্ঞা হয়।” আকবর যুগপৎ বিস্ময়ে ও লজ্জায় অভিভূত হয়ে মাথ! নত 
বলেন তখন তানসেন বল্পেন “এই রত্বপাছুক1 সাতন্থরের যধ্যে একটি 
সুরের ও তুল্য নয়। 

আকবর বাদশ1 একপধিন মিন! তানসেনকফে বলেছিলেন “তোমার 
গানই যখন এত মিষ্টি, না জানি তে।মার গুরুদেবের গান ব1 আরও কত 
মিষ্টি। তোমার গুরুদেবের গান আমাকে শোনাতে হবেঃ তানসেন 
বল্লেন “আমার গুরুদেব যে।গীপুরুষ, বনে বান করেন, তিনি তো আপনার 
সভ য় আসবেন না | তবে যদি তার গান শোনার ইচ্ছ! থাকে তবে সেখানে 
আপন।কেই যেতে হবে ।” বাদস। তাই শুনে তানদেনের ভূত্যের সাজ 
পরে গোপনে স্বামিজীর জঙন্ত বহুমূল্য রত পারিতৌধিক স্বরূপ নিন্বে 
ভানদেনের স.জ স্বামীজীর কাছে গেলেন। শ্বামীজীয় দৃষ্টি অন্তর্ভেণী 
তিনি উভন্তকে দেখব।মাজ তানসেনকে সম্বোধন করে বল্েন--“আরে 
ত্য! বাদশাকে এত্তা তগবলিক দেকর কাহে সাথমে লেয়ারা!' 
বিশ্মক্লাভিভূষ্চ তানলেন শ্বামীজ' কে বাদনার আদার উদ্দেশ্য নিবেদন 
কলে'ন। স্বামীজী সম্মত হলেন এবং আনন্দিতচিতে বাদশাকে গান 
শোনালেন । ম্বামীজীর গানে যেন রাগরাগিশীর! মৃত্তি ধ'রে ধরাতলে 
অবতীর্ণ হলেন। বাদশ! আত্মহার] হরে ধনরত্ব সব স্বাষীজীকে দিতে 
গেলেন। স্থাঙ্সী হরিদাস তখন ঈষঘ হাস্যস্ফুপ্িত অধরে বলেন “হয় 
ককীর ছ'--রতমমে হামার বেত ক।ম্‌, যব বতনই দেনে মাঙ্গো তে। 


ভনসেনৈর স্থান ২৩ 


ইয়ে গাঁ, আখ বন্দ কংকে শুনো যব, রতন্কা দরকার দেখোগে লাগায়ে 
দেনা ।” এই কথা বলে হরিদাস একটি গান গাইদেন, গানের প্রভাবে 
আকঘর খ্যাননিষগ্ন হ'য়ে যেন এক অপরূপ দৃশ্য দেখতে লাগ লেন-- 
গান বন্ধ হারও কিছুক্ষণের মধ্যে সে ধান ভাঙ্গেনি। অবশেষে 
যখন বাহিরে দৃষ্টি ফিম্গল তখন শ্বার্মীজী জিজ্ঞাসা কঃপেন--“কৃছ 
দেখা”? বাদশা বল্লেন “যমুনাজীমে এক রতন্ক! ঘাট বান! হাার, 
পানি ভরতে হ্যায়, উঠাতে হায় ওর এ ঘাটকা এক নি'ড়িষে এক 
জাগা টুট হায় ঠক গির ষায় ইস্ওয়ান্তে কিসন্জী হ'য়াই থাড়! 
কোকে থবরদারি করতে হাঁঁয়।” শ্বামীজী বল্পেন “ঠিক হার, আপ 
হাণকে। যো রতন দ্রেনে মাঙ্গা এ রতননে টুটা সিঁড়ি কো! বানান 
দেও।” তখন বাদংশ। বুঝলেন স্বামীজী বা চেয়েছেন ত পূরণ করা 
বাদশার কর্ম নয়; অবশেষে অনেক অন্থরোধের পর শ্বাণীজী বলেন 
“আমি নিজে তো কিছু নিব না; কেলীতরে পাখী:দর ভন্ক কিছু অন্ধ 
বিতরণের ব্যবস্থা করে দিলে তাতেই আমি সুখী হব।” আব্থর 
এষ্ট অঙ্গ বিতরণের ব্যবস্থা করেছিলেন। 

মিয়া ত নসেন ভৈরব রাগে সিদ্ধ ছিঙ্লেন। এরূপ জনশ্রুতি আছে, 
যে নারক গোপাপের বংশসন্ভৃত কোনও স্ত্রীলোক তাকে ভৈরৰ-াগ 
শিখিয়েছিত্নে। এই রাগ তিনি দ্বারে গাইতেন ন।) গুধু শাহ, 
আকবরের নিদ্রাভঙগের সময় অন্দরে এই রগ আলাপ কর্ডেন। দরবারের 
কতকগুলি দ্লাগ তিনি বেশী গাইতেন; সেগুলী পীরবারী? রাগ নামে 
বিখ্যাত । তল্মধ্যে দরবারী কানাড়| আজও রাগ বিভাগে অতি উচ্চ গান 
অধিকার ক'রে আছে। তানসেন ক্কানাড়া এত বেশী ভাল গাইতেন 
যেরাদ শা কাণাড়াকে মিয়া কিরাগ অর্থাৎ তাঁনসেনের রাগ বল্তেন। 
এ বাগ তিনি অন্ত কোনও ওস্তাদদের কাছে গুন্তে চাইতেন ন। 


২৪ হিল্দৃস্থানী লইপীতে, 


তানসেন দরবায্নী কাণ'ড়1 ছাড়াও আয়ো কতকগুলি রাগে নিজ 
ব্যক্তিত্বের এমন প্রভাব রেখে দিয়ে গেছেন যা কখনও ন& হবার নয়। 
উদাহয়ণ স্বরূপ ঈরবারশী তোড়ি, মিয়া কি মল্লার, মিয়া কি সা 
প্রভৃতির উল্লেখ এখানে কর! যেতে পারে । এ সবগুলিই ন্দরখারী 
ক্লাগ* বা “মিয়া কি রাগ”। এ সব রাগরাগিণী, তানসেন ও তার 
ংশাবলীক্প নিকট হ'তে এক বিশেষ রূপ এ ছন্দ পেয়ে আজও সম্গীত্ত 
জগতে অপূর্ধব শক্তিসঞ্চান্ কম্ুছে। 

তানসেনের সৌভাগ্য বাদশার গ্রীতি অভিষেকে পুম্পিত ও ফলিত 
হতে দেখে তার সমলাময়িক অন্তান্ত ওত্যাদদের ঈর্ষ্যার আর অন্ত ছিল, 
না। তার] যুক্তি করে ত্যনসেনের জীবন নাশের এক উপায় উদ্ভাবন 
কমুলেন। তারা বাদশাকে গিয়ে বল্লেন, “জাহাপন1! আমর! দীপক 
রাগ কখনও গুনি নি, আপনার অন্কুগ্র্তে দীপক প্াগ শুনে শ্রবণেক্রিয় 
চরিতার্থ কর্তে চাই। মিয়া তানসেন ভিক্ন আর কেহ এ রাগ জানেন 
না” বাদশ। তাদের অভিসন্ধি বুঝতে পারেন নি। তিনি সহজবুদ্ধিতে 
তানসেনকে বল্পেন "মিয়া! দীপক রাগ আমি কখনও গুনি নি। 
আমার তুমি শোন1ও ৮” তানসেন বল্লেন যে দীপক রাগ গইলে 
তিনি মারা পড়বেন। কিন্ত কৌতুহলাক্রান্ত বাদশ! কিছুতেই ছাড়লেন, 
না। অগত্যা, তানসেন অনেক ভেবে পে!নর দিন সময় চাইলেন । 

তানসেন তার সমূহ বিপদ বুঝতে পেয়ে তার প্রতিরোধাথ এক 
উপায় বের কলেন। দীপকরাগের তেজ মধ্য-গারক সহ্য কর্তে 
পারে না--স্থরের আগুনে শঙ্নীর পর্যযস্ত জলে যাত্ত। তান্ছ প্রতিকার 
হতে পারে কেহ বদি সঙ্গে সঙ্গে সুরের শীতল ধারাসারে সে আগুন 
নিভাতে পারে । সুরব্রদ্ষে তেজন্তত্ব যেরপ আছে, অপও তেরি রয়েছে ; 
রাগভেঙ্গে বিভিন্ন তন্বের প্রকাশ পার। দীপকের ছেছে তেমন 


ভানসেনের স্থান ২৫ 


আগুনের হি হয়, মেঘরাগের ছ্বারার তেষনি বিপুল বারিধারা বধিত 
হয়ে থাকে । তাই ত'নসেনের কণ্ঠে দ্বীপক প্লাগ যখন উদ্দীপ্ত হয়ে 
উঠবে তখনই যদি কোনও সঙ্গীতসাধক মেঘরাগকে আবান কর্তে 
পারেন তা হলেই তানসেনের জীবন রক্ষা পেতে পারে। 

এই ভেবে তান্সেন পোনকদিন ধসে তীর গুণবতী সরন্বতী ও 
স্বামী হগিব'সের শিষ/1 রূপবতীকে মেঘবাগ শিক্ষ। দিলেন। বাদশাকেও 
স্বীকৃতি জানালেন যে দীপক রাগ তিনি গাইৰেন। 

তানসেন দীপকগাগ গাইবেন এই সংবাদ জন হ'তে জনাস্তরে, 
দেশ হ'তে দেশাস্তরে দেখতে দেখতে রাষ্ট্র হয়ে গেল। এক পক্ষ 
ধরে হাজার হাজার লোক দিল্লীন?রে সমবেত হ'তে লাগলে! । বাদশা 
সেই জনমগ্ডলীর সংস্কানোপযোগণী এক বিপুল অঙ্গনে নতার আয়োজন 
কলেন। তানসেন দীপকরাগ গাইবেন, না জানি কি এক অলৌকিক 
ঘটনা ঘট্‌বে, এই ভেবে বু মিত্র ও সামন্ত রাজ! আকবরের আতিথ্য, 
গ্রহণ কলেন। 

একপক্ষ পুর্ণ হলে তানসেন দরবারে উপস্থিত হলেন। নভাম্ন 
লোকে লোকারণ্য--রাজ।, উজীর,. সভাসদ. সৈম্তদল ও অসংখ 
প্রজ।মগ্ডলী সভার চতুদ্দিক থিরে সমাসীন। প্রভাতে সভার তানসেন 
দ্ীপকরাগের যজ্ঞ আরপ্ত কলেন। ওপিকে তানসেনের আদেশান্গষ।মী 
সরন্বতী ও রূপবতী প্রভাত হ'তেই আপন গৃহে মেঘগাগের হজ্জ আস্ত 
করে'ছলেন। তানসেনের উপদেশ ছিল, ঘে তিনি দীপকরাগের অগ্চনা 
শেষ ক'রে দীপকরাগ বখনি গাইতে আরম্ভ করবেন, সেই সঙ্গে 
তারাও মেঘরাগের পুজ। সমাপনাস্তে মেঘের আলাপ সরু কম্বেন। 
যাতে মুহূর্তের ক্রটিতেও কোনও বিপদপাত না হয়, সেজস্ক অ'গেই 
সময়ের সঙ্কেত দেওয়া ছিগ। উপযুক্ত নঙ্গীত সাধিকাদ্য়ের উপরে & 


৬ হন্দুস্থ নী সংগাঁতে 


গুয়ভার দিয়ে তানসেন অনেকটা নিশ্চিন্তচিত্বেই সন্ভায় এসেছিলেন । 
দখা দ্বিগ্র্রের সমঘ্ব গাল সুর হবে এরপ পূর্ব হতেই স্থির ছিল। 
বখাসময়ে যজ্ঞ ও পৃজ! শেষ হ'লে বাদশা সভায় আগমন কলেন। 
তানসেন বাদশার অনুমতি নিয়ে দীপকয়াগ আস্ত কলেন। সকার 
চতুর্দিকে 'বহ প্রদীপ দেওয়া ছিল--তানসেন বাদশার কাছে থেকে 
প্র অনুমতি নিয়ে রেখেছিলেন-_ষে প্রদীপগুলি জলে ওঠামাত্র গান 
তিনি বন্ধ কয়ুবেন। প্রথম আলাপের সঙ্গে সঙ্গে সভাপ্রাঙগনে সকলের 
বোধ হল যে দারুণ গ্রীম্মের আবির্ভাব হয়েছে । ভানসেনও ধর্ধাক্ত- 
কলের হঃলেন। তারপর ছ্বতীয় গীতান্তে তানসেনের চক্ষু রক্তবর্ণ 
কয়ে উঠল। তৃতীয় গীতে গাত্রদাহ ও চতুর্থ গীতের অবসানের সঙ্গে 
সে প্রদীপ সব জলে উঠল--সভায় দ।উ দাউ ক'রে আগুন লেগে 
গেল। 

তখন রাঙা বাদশা! ওমরাও প্রজাগণ যেদিকে পায়ুলেন সভা ছেড়ে 
'পলায়নে প্রবৃত্ত হ'লেন্1? সবাই আপন প্রণি নিয়ে ব্যন্ত। এই অবদয্ষে 
অর্ধাপ্কপ্রায় তানসেন সভ! ছেড়ে নিজ গৃছে উত্দশ্বাসে ছুটে এলেন। 
দিল্লানগরে মহ। হুলুঙ্থল পস্ড়ে গেল । 

এদিকে ঘরে তানসেন-ছুছিতা সরহ্বতী ও সাধিক1! রূপবতী ষেধ- 
স্বাগের পৃ্ান্তে রাগাল!প সুক্ষ ক'রে ছিলেন। অর্দদগ্ধপ্রায় তানসেনকে 
দ্বেখে রূপবতী মেঘের একটি গান গাইলেন। গানের সঙ্গে সঙ্গে 
কাশ মেঘাচ্ছন্গ হয়ে, হুর্ধযদেবকে আবুত ক'রে ফেব্র--দিলীনগর 
অধায়ে ঢেকে গেল। সন সন্‌ শব্ে প্রবল বাতাস দিগ্মগল ভন্ড কৰে 
ভুষ,--বিজলীর চমকে ও বঙ্ছের গম্ভীর গর্জানে এক আকস্মিক বটিকার 
শুনা হয়ে উঠল। এই সময় লরন্মতশী ৫দখের দ্বিতীকল গাৰ 
'খ।ইলেন, সঙ্গে সঙ্গে খোর ঘনখটা আকাশ ছাপিয়ে বারিধারার ধরা তল 
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কাতিযিজ্ত কর্তে লাগল। সেই বর্যাসারে ত নদৈনের অঙ্ক 
শীতল হ'ল। 

প।ঠকগণ এই ঘটনাকে রূপক! মন বর্ষেশ না--এই খটন 
এতিহাসিক ও ইহার সত্যতার বহু প্রম্প আজে পাওয়া যাঁ়। জড় 
প্রকৃতির উপরেও সঙ্গীতের প্রভাব যে কতখনি তা এ থেকেই 
আদর! বুঝতে পারি। 

দীপকরাগ গাইবার পর তানসেনের শরীর সামরিক একেবারে 
ত্যপটু ইয়ে পড়েছিল, মাসখানেক তীকে প্রায় শয্যাগত অবস্থারই 
কাটাতে হয়েছিল। বস্ততঃ সংস্থতী ও রূপবতী সঙ্গীতবলে মেখরাগ 
'আবাহন ক'রে না আন্তে প।ঙূলে তানসেনকে সেদিনই ইহপধীলা সা্ 
কর্তে হত। তানসেন তাই দীপকরাগ কখনও বেশী গাইতেন নাঁ। 
তাঁর বংশধরদের মধ্যেও এই রাগ অধিক অভ্যাস নিষিদ্ধ) তবে অন্যান্ঠ 
রাগ শিক্ষার পর এই রাগ তাদের মধ্যে শিক্ষা দেওয়ার প্রথা! আজও 
আছে। আমর।' তানসেনের দৌহিত্রবংশীয় শ্বনামধন্ত শ্বর্গীর উজজীর 
খা সাহেবের কনিষ্ঠ পুত্রের নিকট এই রাগের আলাপ ও ছুই তিনাট 
গ্রুপদ গুনেছি। অনেকের বিশ্বাস, দীপকরাগ ভারতবর্ষ থেকে লোশ্‌, 
পেয়ে গেছে-কথাট। সত্য নয়। 

সঙ্গীতের প্রভাবে প্রাকৃতিক বিপর্যায়ের কথ! শুনগে আধুনিক 
শিক্ষিত সম্প্রদাঘ বলবেন এ সব গ্গাজাখুি কথ! । মনোঁধল কি ভাবে 
জড় প্রকৃতিকেও নিয়ন্ত্রিত কর্তে পারে, সে তন্ব বিশ্লেষণের স্থান এ 
নয়__তবে বৈজ্ঞানিক যুক্তিবলে ইহ! প্রমাণিত করা যে দুরহ নয়, ও 
ঘ কোনও শিক্ষিত ব্যক্তি আাদাদের পাতঙগ বা ত্স্রশান্ত্রে চোখ 
বুলিয়েছেন, তিনিই জ/ন্তে পেরেছেন। পাশ্চাত্য মণীবিরাও আজ 
অতীন্ত্িয় শক্তি সম্বন্ধে এতটা প্রমাণ সংগ্রহ কয়ে বৈজ্ঞানিক ভঙ্গ 
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অনেক অলৌকিক্‌ সত্যের প্রতিঠার চেষ্ট। করছেন, যে আজকের দিনে 
তাই এ সব কথাকে কল্পন! বলে আর উড়িয়ে দেওয়া চলে না। সত্য 
কথ! বলতে হ'লে আমাদেক় ভারতবর্ষের ইতিহাস সালশোচন! কর্ছে 
গিয়ে অতি লৌফিক ঘটনার বাহুল্য বাদ দিয়ে যাওয়া অসম্ভব। তবে 
যারা বিশ্বাস করেন না তাদের উপর জোর কয! যেমন চলে না, তেঙ্জি 
খর! অতীক্ত্িয় শক্তির কাধ্যকারিতায় আম্বাবান্‌ তাদের বিশ্বাসে 
উপর হত্তক্ষেপ করার অধিকারও কারুর নেই, এট বল্তে পারি। 

দীপকরাগে অগ্নিদাহের ঘটনা ছাড়া অস্ত রাগের প্রভাবেও দাবদাহের 
উল্লেখ আমরা তানসেনের জীবন-ইতিছাসে পাই। লঙ্গীতাচাধ্য ও 
দর্শন বিশারদ পণ্ডিত ম্থদর্শন শান্ত্রী তার সঙ্গীতগ্রষ্থে লিখেছেন 
“ভ্ীহরিদাস দ্বামীত্দীনে আকৃবরকে! লঙ্কা দহন লারং শুনাই তো বন্দে 
অঙ্ি লগ গই অকৃবর বছৎ ডরে, তব স্বাষীজীনে তানসেনজীকো 
মেঘরাগ গানে কহা। ইন্‌কে মেঘরাগ সে বা হই লিসসে উহ অঙ্সি 
শান্ত ছোগই |” স্বামী হরিদাস লদ্বাদহন রাগ গেয়ে বনে আগুন 
জালিয়েছিলেন, পরে তানসেনের মেঘরাগে বর্ষ হওয়ায় সে দাবাগি 
নির্বাপিত হয়। বাদশা আকৃবর সেখানে ছিলেন বলেই এই খটন। 
আনমর। এথানে উল্লেখ কক্গুতে পাঙ্গলাম। সঙ্গগতৈর অলোকশক্তির 
অপর একটি দৃষ্টান্ত আমর! নিম্নলিখিত ঘটনার জানতে পাই। 
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80680 90010 88 09: 8৪ 6159 ৪000 2৩%০),৪০* অর্থাৎ একদা 
বাদশা আকবর হ্বিপ্রহরের সময় মিতা তানসেনকে কোনও নৈশ-রাগ 
গাইতে বলেছিলেন। তানসেন সে রগ গাহিবার সঙ্গে সঙ্গে তার 
চারিদিকে আধার ঘিরে এল ও যতদূর তার কঠশ্বর বিস্তৃত হচ্ছিল 
'অধারও ততরুয় ছড়িয়ে পড়েছিল। 

তানসেনের জীবন বহু অলৌকিক ঘটনান্ব পারপূর্ণ। সঙ্গীত 
প্রভাবে তিনি বাদশার পরিবারের অনেকের কঠিন ব্যাধি অনেকবার 
সারিয়েছিন। তানসেন এ সব বিভৃতির জন্ত মোটেই অহঙ্কার কর্ধেন 
ন1!।) তিনি কোনও যাছু জানতেন না, তিনি বল্তেন যে পর়ধেশ্বরের 
লঙে সংযোগে যখন যৃক্তাবস্থাযব গান গাওয়া বায় তখনই এ সৰ 
অনৌকিক শক্কির বিকাশ হয়। এ সবের উপর তার নিজের কোনও 
হাত ছিল না, সবই ধেবপ্রভাবে ঘটুত। এই দৈবশক্তি-সিদ্ধ ফকীর 
মহম্মদ গওসের আশীর্বাদের ফগ ও স্বামী হর্দাসের প্রদত্ত যোগদীক্ষার 
প্রত্যক্ষ প্রভাব ছাড়া সে আর কিছুই নয় তা তানসেন বিশ্বাস কর্তেন। 

দীপকরাগ গাইবার ফলে যখন তানসেনের কিছুদিন শারীরিক 
ঘপটুত্ব এসেছিল, তখন আকৃবর ভান'সনের সঙ্গ না পেয়ে অন্টমনগ্ক 
ছবার জন্ত মুগয়ায় মন দিয়েছিলেন | এই সময় আর একটি ছৈবসংযোগ 
উপস্থিত হয় যা! ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাসে বিশেষ ভাবেই স্মরণীয় । 

আকবর ম্ৃগয়ার্থ সিদ্ধুদেশে গিয়েছিলেন। কিছুদিন মুগয়ারপন 
একদ! বাদশ! সারাদিন শীকারের সন্ধানে অরণ্যে ঘৃরে ঘুরে অদ্্যস্ শ্রান্ 
হ»য়ে পড়েছিলেন, তীবু বহুদূরে, এদিকে সঙ্গের জলও ফুরিয়েগিয়েছিল, 
ভূফায় তিনি অত্যন্ত কাতর হ'ছে পড়লেন ; এ অবস্থার নিকটে কোনগ 
জলাশয় আছে কিন! দেখবার জন্ত অনুচরেরা খুঁজতে বেরুল। কিছুদূর 
বাবার গর তারা হঠাৎ একটি উন্ভান ও দীঘি দেখতে গেল । উদ্ভানে 
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একভ্ন উদ্ভানরক্ষক ছিল, নে তাদের প্রশ্ন কল” তারা কে এবং কি 
উদ্দেস্তে তথায় এসেছে, তার! বল্প, বাদশা আকৃবর মৃগয়ার এসে প্গি- 
মধ্যে তৃষা॥ কাতর হ'য়ে পড়েছেন তাই ভ্বলের সন্ধানে তারা এসেছে । 
উদ্ধানরক্ষক তখন তাদের যথেচ্ছ জল নিতে অঙ্গমতি দিল। দীধিকায় 
উপনীত হয়ে তারা দেখতে পেল দীঘিকার অপর গান্তে একটি বৃহৎ 
শিবমন্দির অবস্থিত। মন্দির দ্বারে একটি বীপাধস্ত্র রেখে জনৈক 
সাধু পৃদ্ধায় রত। তার। এটা লক্ষা কল” মাত্র কিন্তু উদ্ানরশ্ককে 
কিছু ডিজ্ঞাস। কর্প না। পানীয় পাত্রে প্রচুর জঙ্গ নিয়ে অবশেষে 
বাদশার নিকটে গিষে সমুদয় বিবরণ নিবেদন ক্ল। বাদশা তৃষা 
নিরৃত্বির পর কৌতুহলাক্রান্ত হ'য়ে সেই শিব-মন্দিবে তখনই চলে 
এলেন । মন্দিরে উপনীত হ,য়ে মখলেন রক্তান্বরধাগী রজচন্দন-চচ্চিত, 
প্রসন্ন-দর্শন দীর্ঘা্কৃতি জনৈক ৰীর-তাক্জ্রিক সন্ত পৃজ! সমাপনাস্তে বীণা- 
বস্থটির সুর মেলাচ্ছেন। বাদশা ভক্তিপূর্বক তাকে প্রণাম করে 
আত্মপরিচয় দিলেন ও তীর যন্ত্র গুন্তে চাইলেন। তান্ত্রিক সহাস্যে 
বীণা হ্বদ্ধে নিয়ে পূরবীর আলাপ দ্র কলেন। 

বীণার প্রথম বঙস্কারেই ৰাদশ। চমূকে গেলেন । এরূপ বীণা দ্িপ্নি 
জীংনে আর কখনও শোনেন নি। তানসেনের গান গুনে গুনে, গর 
কারু গান শুনতেই বাদশার ইচ্ছা! হ'ত না, কোনও তত্ত্রাকারের বাজণা 
শোনাতে দুরের কথ।। কিন্তু এ বীগ! গুনে বাদশার ভ্রম হ'ল বে, 
ভানসেনের ক যেন কেউ কেটে বীণার সোয়ারিতে বসিয়ে দিয়েছে. 
বঙজ-সঙ্দীত থে এতদূর উৎকর্ষ লাভ কর্তে পারে, ত| বাদশার ধারণার 
গ্তীত ছিল। বস্ত্রালাপ সাঙ্গ হবার পর, বাদশা সেই বে!গীপুরুতের 
পরিচয় জিজ্ঞাসা করলেন। প্রথমট! তিনি পরিচয় দিতে চাইত ন লা 
প্ররে অনেক জঙ্গুরোধ উপয়োধের পর নজেন, বে গায় নাম বিট লিং 


তান্নেনের স্কান ৯ 


ছিনি আজমীড় সিংহপ্গড়ের ক্ষত্রিয-নরেশ মহারাজ সমুখন মিংছের 
ভ্যেঠঠ পুভর। তার পিত। এই বাদ্‌শারই সঙ্গে সংগ্রামে পরাত্ত, হতরাজা, 
ও শিহত হবার পর তিনি সংসার ত্যাগ ক'রে অবণ্যে চ*লে এসেছেবস্” 
তার সংসারে আর কেহই নাই--শুধু এই বীণ।ই তার সব্ধল-- 
কষত্তিকুলে তার জন্ম, অরণ্যে তন্ত্রস'ধন! ও বীণাবাদনে তিনি কালবাপন 
ক'রে থাকেন। | 

এত বড় গুণী রাজার রাজ্য বাদ্‌শারই দিখ্বিজয়ের ফলে ছারখার 
হয়ে গেছে একথ| জান্তে পেরে আকবর বাদশা লজ্জিত হয়ে পড়লেন । 
কিন্ত মিশ্াসিংজী বল্লেন যে, বাজৈশ্বর্য্ের কথা তূলেও তার মনে হয় না) 
অরণ্যে মহাশাস্তিতে তিনি ন্বয়েছেন। বাদ্‌শ! তাকে দিল্লী নিয়ে ঘেছ্ে 
চাইলেন । তাকে বজেন, যে র্রাদ্্য তার গিয়েছে বটে কিন্ত তিনি 
বাশার দরবারে অতি সম্মানিত আসনে প্রতিঠিত খাকবেন-- দিবা 
ভ্বানলেনেয় সহযোগীরূপে তিনি বাদশার দরবারে স্থান পাৰেন। 
খিশ্রীসিংঘ্সী সঙ্গ্যাসী ছিলেন নাস্-ষোগী ছিলেন, তাই সংসার ত্যাগ, 
তার একমাত্র ধর্ম ছিলনা । তবে নির্জন অরণ্যের শাস্তিপূর্ব আভা 
ছেড়ে কোলাহুলপুর্ণ রাজদরবারে বেতে তার মন লঙ্গঘছিল না। কিন্ত 
প্রংল প্রতাপ বাদশার এঁকাস্তিক আগ্রহ লঙ্ঘন কর্ধে তার ভরল! হন 
না--বাদশ।র সঙ্গে তিনি দিল্লী গেলেন। তথার মাসিক ছুই সহজ 
ব্ণসুত্র। ভার বৃত্তিরূপে নিদিষ্ট হগ। মি্লিংদীর সম্বন্ধে উত্ধিহাসিক্ষ যে 
জবর! অক্করূপ বিবরণ পাই, ত] নিয়ে লিখিত ক'ল। 

সঙাট অবকৃবকের দরহারে তানসেন কষ্ঠনঙ্গীতের (কাহিন্বর ছিলেন 
সন্ত্য কিন্ত এমন কোনও বন্ত্রী তথা ছিপেন না বিনি বাদশার মনোরঞ্জন 
কষ্ধে পার্ডেন । যন্ত্-সঙ্গীতের এ অভাব ও অপকর্ষ বাদশ। খুবই 
অচুক্ঠব কর্তেন। একদিন তিনি ভামসেনকে জিজালা কছছালেন” 


নগ২ হিল্দুদ্থানী সংগীতে 


ভারতবর্ষে এমন কোনও যন্ত্রী আছেন কিন! যাঁর বাজনা শুনে তৃপ্তি 
পাওয়। যেতে পারে। তানসেন বল্পেন, কোনও পেশাদার ওত্যাদের 
সাধ্য নাই যেৰাজিয়ে বাদশাকে থুসী কর্তে গারেন তবে একজন রাজ 
আছেন, তাকে ষদি বাদশা নিমন্ত্রণ করেন তবে কভার বীপার গুনে বাঙগশ! 
সত্যি আনন্দ পাবেন, তীয় বীণার তুলনা নাই । তিনি হচ্ছেন নিংছল- 
গড়াধিপতি রাজপুক্ত মহারাজ সমূখন নিং। তানসেনের কাছে এ 
সংবাদ পেয়ে বাদশ। মহারাজ সমুখন সিংহকে নিমন্ত্রণ করে পাঠালেন। 
মহারাজকে জান।ন হল যে তার বাঁপায় হৃখ্যাতি শুনে বাদশা পরষ 
আগ্রহাত্িত ও তার বীণা শোনবার জন্ত একাস্ত উৎকষ্টিত, সবতরাং 
মহ রাজকে অনুগ্রহ ক'রে দিল্লীতে পদধূলি দিতে হবে। 

বাদশা! আকৃবরের নীতিই ছিল প্রতিবেশী রাজগ্তবুন্দের সহি 
প্রথয়বন্ধন স্থাপিত করা- ভাতে তার বাষ্রনৈতিক উদ্দেশ্তও সকল 
₹'ত। তিনি অনেক হিন্দু নৃপতির সহিত শোণিত-সম্পর্ক সংস্থাপন 
করে উত্তর তারতে কি করে একচ্ছত্র গ্রভৃত্ব বিস্তার কর্তে পেরেছিলেন. 
ভা এ্রতিহাপিক মাত্রই জানেন। এ ক্ষেত্রে আকৃবর ভাবলেন, নহারাঙ্গ 
সসুখন সিংহের সঙ্গে সঙ্গীত সন্বন্ধ স্থাপনার ফলে সিংহলগড়রাজ্যটিকেও 
সিত্ররাজ্যে পরিণত করা যাবে। ৰীণা শোনার সঙ্গে সঙ্গে এটা হবে 
বাদশার ডবল লাভ। 

মহারাজ সমূখন সিং মোগল সম্রাটের রাজনৈতিক উদ্দেস্ত ভালরূপই 
জান্তেন -তেঙন্বী রাজপুতরাজ! মোগল সম্পর্ক অত্যত্ত শ্বপার চক্ষেই 
ফেখতেন। বনের সঙ্গে মৈত্রী অপেক্ষা! বিরোধই তিনি পছন্দ কযলেন--- 
বছিও তিনি জান্তেন যে এ বিরোধের কল সর্ধনাশ। এই 
সর্বনাশফেও চিতোর রাজ্যের সভার তিনি গৌরবময় ভাবলেন । তিনি 
বাদশাকে বলে পাঠালেন যে তিনি শিবমশ্দিরে পূজাসনে বসে মহাদেবকে 


তান্গেনের স্থান ০১৩ 


'থেযস্্ব শেনান, যবনরাজেঃ শ্রতিগোচব হ'তে পানে ন'! বাছশা 
ইচ্ছে! কুলে তার র'জ্য লুগ্ঠন ক'রে নিয়ে যেতে পারেন, কিন্ত বীশা 
তিনি শুন্তে পা রননা।। 

মহারাজের এই প্রত্যাথ্যানে বাদশার ক্রোধ উদ্দীপ্ত হ'ল। তিনি 
পদলবলে বুদ্ধবাত্রী করে সমুখন সিংকে বধ করলেন এবং যুবরাজ 
মিশ্র! পিংকে বন্দী কঙ্গলেন । বীণা বাদনে যুবরাজ শিশ্র। সিংও পিতার 
ভূপ্যই ছিগেন। তিনি গোপনে যখন বন্দীশালার বীণ। বাদনে 
রত ছিলেন তথন তার বাণ! বাদনের দক্ষত। দেখে বাদশা তাকে মুক্ত 
করে দিগেন এবং দিল্লী দরবারে আহ্বান করব্েন। কিন্ত মিজু সিংজী 
ভাতে সম্মত হন নাই। বাদশ। তখন ত'নঙ্গেনকে ভার নিকটে ডেকে 
'আনলেন। তানসেন মিশ্র নিংকে অনেক সংস্বনা দিয়ে তার ক্ষোভ 
দুর করে তাকে দিল্লী দরবারে বীথালাপ করতে সম্মত করাগেন। 
ফলে মিঞ্লিংজী দিল্লী দরবারে বিশেষ সম্মানের সহিত গৃহীত হলেন । 
শ্রেষ্ট ক্ষত্রিয়বংশ সন্ভূত এবং স্বাধীন নৃপতির পু বলে তিনি সম্মান ত 
পেতেনই--তা বাদে, ভ'রতের শ্রেষ্ঠতম বাখাবাদক বলেও একট! 
বিশিষ্ট লম্মানও তাকে দেওব1] হল। দরবারের খুপীম্গুশী একবাক্যে 
তাকে যন্ত্র সঙ্গীতের তান্সেন বপে মে'ন নিলেন ও মিয়া তাঁনসেনও 
ডাকে বাদ্‌্সাঞের সঙ্গীত-সভার একজন প্রধান গুণী ঝলে স্বীকার 
ক'রে নিলেন। মি+ সিংজ্ীর ভূয়সী গ্রশংলা দিকে দিকে ছড়িয়ে 
গেল। তখনকার দিনে সঙ্গীত ছিল এক পূর্ণ সঙ্গতি বিশিষ্ট জিনিষ 
গীত বাছা ও নৃত্য এ সকলের সঙ্গতিকেই সঙ্গীত বঙ্গাহয়। গান, 
মুদ্গ, বাঁপ। ও নটনটার নৃত্য এ সকলের সমাবেশে সঙ্গীত তখন পেত 
'এক অপূর্ব সামঞধস্য (09705003) যা এখন আময়। কল্পস1ও কত্ত 
পারি না। তানদ্নের সঙ্গে সঙ্গতির উপযুক্ত বীপাবাধক হলেন নিউ 
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৩৪ হিন্দুস্থানী সংগ.তে 


সিং। যে সঙ্গতির অভাব এতদিন বাদশ।র দরবারে ছিল, মিত্র 
সিংজীর আবির্ভাবে তা দূর হ'ল। তানসেনের গানের সঙ্গে সঙ্গে 
অতঃপর সর্ধবদ। মিশ্রী সিংএর বীণ। বাজত। ত'নসেন ঞুপদ রচনা 
করে ঠিক যেষন ভাবে গাইতেন, মিগ্রী সিং ভদগ্নরূপ গীত বীণায় 
বাজিয়ে দিতেন। এইরূপে কিছুকাল বাদশাহের সঙ্গ।ত সভায় এক 
অপূর্বব সঙ্গত চ'ল্প। 

কিন্তু সঙ্গতের মধ্যে অসঙ্গতির হুত্রপাত হুল কিছুদিন পর । ক্রমশঃ 
গুণের শ্রেষ্ঠতা নিয়ে দ্বন্দের ও প্রতিযোগীতার বৃত্তি উভয়ের মধ্যেই 
দেখা দিপ-্বিরোধ এস ঘনিয়ে । অবশেষে একদিন তানপেন ইচ্ছ। 
করেই এমন এক তানযুক্ত গীত রচনা কলে যা বীণায় বাজানে। 
চলে না। ছাজার হ'লে ও বীণার সুরের ধাধন রয়েছ পর্দায় পার্দায়, 
আর গায়কের ক মুক্তবিহঙ্গের স্তায় গতিশীল-গলার তান যন্ত্রে কতদ্‌র 
উঠবে! ফলে দেই গান মিশ্রী সিংজী বাজাতে পাপন না। ভি'ন 
অবমানিত বোধ কলে, বুঝলেন যে তাকে জব্দ কম্বার জঙ্তই 
তাঁনসেন পররূপ গীত রচনা! করেছেন । তিনি তানসেনকে ভার মনোভাৰ 
ভিজ্ঞাসা কলেন ও বল্লেন, যে রশ আচরণ সঙ্গীতে সাধূতার 
পরিচাক্নক নয়। তানসেনও তার রূঢ় জবাব দিলেন। মিশ্রী সিং 
ছিলেন খড়গধারী শক্তি ক্ষত্রিয়, তিনি ক্রোধ সম্বরণ কর্তে পালেন 
ন।--কক্ষস্থিত খড়গ নিফাশিত ক'রে তানসেনের শিরোদেশে, আঘাত 
কম্ুলেন তানসেনের কপাল দিয়ে রক্ত ঝঙ্গতে লাগল। অতঃপর যখন 
মিশ্র সিংজীর বিচারশক্তি ফিরে এপ তিনি বুঝলেন যে কাজটা 
অতীব গহিত হয়ে” গেছে, তখনই তিনি সেই তরবাগি হন্তে দরবার 
ত্যাগ ক'র দিল্লী হ'তে নিরুদ্দেশ হয়ে গেলেন । তারপর বহুদিন তাক 
''্সার সন্ধান পাওয়া যার নাই। 


তানদেনের স্থান ৩৫ 


এই আঘাত হতে আরোগ্য লাভ কর্তে তানসেনের ছয়মাস সময় 
লেগেছিল। এদিকে মি সিং পূর্ববৎ অরণ্যে অরণ্যে বিচরণ ক'রে 
কাল কাটাতে লাগলেন। তিন বৎসর অতীত হ'লে ঘটনাক্রমে 
আকবর বাদ্‌শছের উজীর নবাব খান খানার সঙ্গে মিত্রী। সিংহের 
সাক্ষাৎ হু'ল। উন্নীর তাঁকে অভয় দান ক'রে আপন বাটীতে নিযে 
এলেন, ও পরে বাদ্‌শাহকে বজ্জেন, “মিশ্রী সিংকে পাওয়া গেছে এবং 
আমারই আশ্রয়ে তিনি আছেন। হুজুরের যদি আদেশ হয়, তবে 
তাকে দরবারে নিয়ে আসি” | বাদ্‌শাহ মিশ্| সিংচের সংবাদ পেরে 
খুবই হষ্ট হলেন, কেননা তৎকালে প্ররূপ যাঁণাবাদক আর কেহ ছিল 
না--কিন্ধ মিশ্রী সিং আইনতঃ দপ্ডার্হ তাই বাদ্‌শ! উজীরকফে এক 
কৌশল উদ্ভাবন কর্তে বন্্েন তিন্নি বজ্েন “একথা গ্রকাশ করার 
আবশ্বাকতা নাই ; কেননা তানসেন জান্তে পালে তার ( মিষ্ত 
সিংহের ) নামে অভিযেগ আন্বে। তাহ'লেই বাধ্য হয়ে, আইনের 
থাতিরে আমায় দণ্ড দিতে হবে । এখন এমন কোনও কৌশল উদ্ভাবন 
কর যাতে তানসেন তার উপর ক্রোধ পরিত্যাগ করে ।” বাদশার 
এই মন্তব্য শুনে উঞ্জীর তানসেন ও মিএ। সিংহের পুনন্মিলনের উপর 
চিন্তা ক'রে স্থির কর্পেন যে কোনও রূপে তানসেনকে তার নিজ 
বাড়ীতে নিমন্ত্রণ ক'রে এনে উভয়ের মিলন ঘটাতে হ'বে। 

এই স্থির ক'রে তিনি রাষ্ট্র ক'রে দিলেন. যেত্তীয় বাড়ীতে এক 
স্থযোগ্য স্ত্রীলোক বীণকার এসেছে। লোক পরম্পরায় তানসেনের 
কানেও এ খবর গেল। তিনি ব্যগ্রন্থয়ে তথা কথিত শ্ত্রীলোৌক- 
বীণক।রকে দরবারে আন্বার জন্ত বাদশার অনুমতি প্রার্থনা! কলেন। 
উত্নীর তানসেনের সাম্নে বাদশাকে বন্পেন “সেই স্ত্রীলোকটি পর্দানসীন, 
দরবারে সেকি কয়ে আস্রে? তবে আপনার। অঙ্জগ্রহ হরে যদি: 


৬ হস্দুস্থ লী সংশীতে 


আমার বাড়ীতে পদার্পণ করেন, ভবে তার বাজন। ণোনাতে পারি।। 
একথ।র সকলেই স্বীকৃত হ'লেন। দিন খ্ির হ'ল; বদ্শ! তানসেন 
ও জন্তা্ক গুণীগণ বখাসময্বে উজীরের গৃছে উপস্থিত হলেন । বাঁণাবাদন 
গুরু হল। সকলেই একাগ্রচিতে শুনতে লাগলেন। তানসেন থাঁশিক 
গুনেই বল্লেন, ণ্এ শ্রীলোক নয়, এ আমার ছুষ মণ*। উজীর একথা 
গুদে বল্লেন “কখনো নর । এ স্ত্রীলোক । তবে আপনি মিশ্র 
পিংএর কমর যি মাপ. করেন তবে পর্দ। ভূলে দেখিয়ে দিই ।” 
এই সময় বাদশা বলে উঠলেন, “তানঙেন ! তুমি মিশ্রী সিংএর 
জের! কাউকে এনে দাও, এর গর্দান আমি নিচ্ছি।” তখন 
তানসেন বল্লেন-__“ছুজুরেরই দিল্‌ যখন এইন্সপ, তখন আমিই ঝ 
কেন অনসন্তষ্ট থাকব--আমিও মাপ. কদ্গুছি।” গানসেন এই কথা 
ঘলার পর উজীর পর্দা তুলে স্ত্রীবেশধারী মিশ্র লিংজীকে বাঁছিরে 
আন্লেন ও তানসেনের সাথে তাঁর মিলন ঘটা'লেন। বাদশা 
আকবর তখন তানসেনকে বরেন, “এ মিলন পাকা হ'ল না, 
ভোমার মেয়ের সঙ্গে এয় বিৰাহ দেও । তুমিও হিন্কু ছিলে, ইনিও 
হিন্দুস্তুমিও গুণী, ইনিও গুণী। এ'র মত্ত পাত্র আর কোথায় প।বে ?” 

বাদশার এই কথায় তানসেন সম্মত হলেন এৰং গুণৰতী কনা 
সরম্বতীকে মিশ্র সিংহের হস্তে সমর্পণ কলেন। এই সমম্ন থেকে মি্রী 
নিংএর নাম নবাৎ খা রাখা হ'ল ( মিশ্রী"্নবাৎ, নিংহ-"থ1) এইরূপে 
ববাৎ 1 বা মি সিং তানসেনের নিকটতম আত্মীয়ের শ্বান -ধিকার 
কজেন। তানসেন চারি পুত্র, কন্ঠা ও জামাতাসহ হথখে প্রোঢ়-দীবন 
যাপন কর্ডে লাগলেন। 

খিপ্রী সিং দুসগমান নাম নিয়েও ভানসেনেরই স্তার যোগ আরাধনা- 
দিতে বিশেষ অগ্রসর হয়েছিলেন । তখনকার দিনে হিন্দু ও মুসলমানের 


ভানসেনের স্থান ৩? 


ষধ্যে পার্থক্য এত উৎকট ছিলনা । তাই মুসলমান সংস্কার নিঙ্গেগ 
হিন্দুরা আপন সংস্কার ও ক্রিয়। কর্ম ত্যাগ বর্তেন না। ধিঞ্ী সিং্ী 
নবাৎ থা হওয়ার পরও রক্তবন্ত্র, পিন্দুর ও খড়গ প্রভৃতি ধায়ণ 
কর্তেন। তিনি তাক্জ্রিকমতে সাধন! কর্তেন, সর্ধদা খাগ্ড'র বা খড়গ 
ব্যবহার কর্তেন ও তার সঙ্গীতের বাণীগ থাগ্ডার-বাণী ছিল। তার 
বীগায় শক্তিপূর্ণ উদ্দাত্ত থাগুর-বাণী বাজত। 

মিশ্রীসিংজী সম্বন্ধে স্থপণ্ডিত সুদর্শনাচার্য শাস্ত্রী লিখেছেন £-- 
“তানসেনজীকে জামাতা নবাৎথাজী (মিশ্রী সিংজী ) বীণাবাদনমে 
শ্রীহয়িদাস স্বামীজীকে শিষ্য থে। যে বীণামে বড়ে প্রধান য়ে শবীরমে 
বড়ে বলিষ্ঠ থে। একদিন বাদশাহ আকৰরকে! রাজ্রিমে বীণ। সন! 
রেখে ইতনেমে বাঁয়ুকে ঝোকসে মোমবত্তি বুঝ গই ইন্হোনে এক 
এইমি ঠোক্‌ বজাই কি মোমবতী ফির জল্‌ উঠি। ইনকি বীণাকণী 
ধ্বনি বু দৃং'্তক্‌ সুনাই দ্বেতীথী। নবাৎখাজী জাতি প্রথম হিন্দু থে 
পি.ছ ৰিবাহকি কারণ মুসলমান হুয়ে। নবাৎত্খাজী জামাতা হোনেকে 
কারণ তানসেনজীকে পুত্রতু্্য হী থে ইস্‌. সস্তব হায় কি ইন্‌কো 
কুছ শিক্ষা তানসেনজীসে ভি প্রাপ্ত ই, তো ভিয়ে প্রাধান্তেন বীণাষে 
্রীহরিদাস দ্বামী্গীকে শিষ্য থে বীণাকে অদ্বিতীয় ওভ্তাদ হয়ে । ইন্‌কো 
খাগু'রে গোত থে।” অর্থাৎ তানস্নেজীর জামাত! নাবাৎখ'1 হরিদাস 
শ্যাম।র শিষ্য ছিলেন। ইশি বাণায় বড় প্রবীণ ছিলেন আর ইহার 
দেইও বড় বদিষ্ঠ ছিল। একদিন নণাৎখ বাদশা াকবরকে রাত্রিতে 
বীগ। শুনাইতেছিলেন, এখন সময় বামুবেগে কক্ষন্থিত মোষবাতি নিভে 
গিয়েছিল এইট সময় ইনি বীণায় এমন ঠোক বাজালেন যে মোমণাত্তি 
পুনরায় জলে উঠেছিল। ইহার বাণার ধ্বনি বহুদূর অবধি শোন! 
বেত। নৰাৎখ? প্রথমে হিন্দু ছিলেন পরে তনসেনেহ জামাতা হয়ে 


৮ কিন্দুস্থানী সংগীতে 


মুস্লমান হন্। জামাতা হবার দরুণ তানসেনক্ীর পুত্রতুল্য ইনি ছিলেন 
এবং তদ্দরুণ তানসেনের কাছ থেকেও কিছু শিক্ষা পেয়েছিলেন। 
তবে ইনি শ্রীহরিদাস স্বামীর শিষ্য ছিলেন এবং প্রধানত; তার কাছ 
থেকেই বাণ শিখেছিলেন। বাীণায় ইনি অদ্বিতীয় ওন্তাদ ছিলেন। 
ইহার বাণীর নাম থাগ্ডার-বাণী ছিল 

তানসেন-ছুহুত। সরম্বতী দেবী সঙ্গীত প্রভাবে কিন্ধূপে তার পিতার 
জীবন রক্ষ! করেছিলেন ইতিপূর্বে আমর! তা লিখেছি । তনসেনের 
ঢুহিতার ন্তা় তার চাগি পুভ্রও সঙ্গীত সাধনায় ফিশেষ অগ্রসর 
হয়েছিলেন। তানসেনের বয়স যখন সপ্ততিবর্ষ উত্তীর্ণ হ'ল তখন তিনি 
তার অন্তম সময় নিকটবর্তী জেনে বাদ্‌শার দরবারে য।তে পুত্রদের 
যথাযোগ্য আসন হয়, সেই প্রার্থনা বাদশাকে জানাগ্নেন। একদিন 
তিনি তার পুত্রের ডেকে বল্লেন, “তোমরা সঙ্গীত শিক্ষা কিন্প 
পেয়েছে তার পরিচয় দিতে হবে। বাদশার নামে গীত রচনা ক'রে 
আন ও আমাস্ শোনাও তারপর বাদশার সামনে তা গাইতে হবে। 
বাদশ। তদন্থযায়ী তার দরবারে তোমাদের আসন দেবেন।* পিতার 
আজ্ঞান্গযায়ী জ্যেষ্ট শরৎ সেন, মধ্যম সৃরত দেন, তৃতীর তরঙ্গ সেন ও 
কনিষ্ঠ বিলাস থঁ। এই চারি ভ্রাতা! চারিটি গান প্রস্তত ক'রে আনলেন 
ও গান গেয়ে একে একে পিতাকে শোনালেন। গানের থে সকল 
অংশ প্রীহীন হয়েছিল, তানসেন ত। পরিপাটীরূপে সাজিয়ে দিলেন। 

অনস্তর তানসেনের অনুরোধে বাদশ। চারি ভ্রাতাকে আপন দরবারে 
গাইতে আহ্বান কলেন। নির্ধারিত দিবসে, তানষেন প্রাতঃকালে 
পুত্রচতুষ্টয়সহ দরবারে উপস্থিত হ'য়ে বাদশাকে বল্লেন, “আমি বৃদ্ধ 
হয়েছি, আমার শক্তির হ্রাস হয়েছে, এখন আমর অবসর দিয়ে এই 
আমার চারি পুত্রদেরে অনদান কর্তে আজ্া হপ্স।” আকবর বল্পেন 


তানসেনের স্থান ৩৯ 


“আচ্ছা, তনসেন তোমার মনারথ পূর্ণ হবে।” তখন তানলেন 
পুত্রদের গাইতে বল্লেন। প্রথমে শরৎসেন গান আরম্ভ কলেনি। 
ত;র গানে গুণীগণসহ বাদশা পরম গ্রীত হলেন। 

তৎপর স্থুরতসেন গাইলেন । নুরতসেনের গানেও সকলেই মূখ 
হলেন। এইরূপে তরঙ্গসেনের গনে৪ বাদশ। সমবেত স্থধীমগুল*নহ 
সবিশেষ আনন্দ লাভ কপেন। লব শেষে বিলাস খার গান হ'ল। 
বিলাস খর গানে বাদশা ও গুণীগণ শুধু আনন্দিতই হলেন না, 
বৎপরোনাস্তি আশ্চর্ধ্যান্িতও হলেন। যাদশ। উদ্গামিত কণ্ঠে বল্পেন, 
যে তানসেন ও স্বামী হরিদাসের পর এরূপ গান তিনি কখনও শোনেন 
শ। চৌদ্দিকের গাঁরক গুণীবৃন্দের উচ্ছল হর্যরোলে সভাস্থল মুখগত 
হ'য়ে উঠল-সবাই একবাক্যে বলেন “*তানসেন ! এই পুত্রই তে মার 
কীর্তি অক্ষয় রাখ বে।” তানসেন তথন বাদশাহকে সেলাম কলেন। 
বাদশ। তখন সেই চারি ভ্রাতারে প্রত্যেককে সহশ্র মুদ্রা ক'রে পারি- 
তোষধিক দিলেন ও প্রত্যেকের ম'সিক পাঁচশত টাকা বৃত্তি নির্দীবিত 
ক+রে তাঁর দরব'রে সম্মানিত আসন দান কলেন। তানসেনের বৃদ্ধি 
মাসিক ছুই সহস্র মুদ্রা নির্দিষ্ট ছিল। তানসেনকে এক্ষণে অবনর 
দেওয়। হ'ল ও তাঁর অবসর বৃত্তি ( 0698197.) মাসিক সহম্্র মুদ্রা স্থির 
হ'ল। তানসেন বাদশাকে অভিবাদন ক'রে স্বগৃছে গেলেন ও নিশ্চিন্ত 
শাহিতে বিভূগুণগানে ও ঈশ্বরম্মরণে শেষ বয়স যাপন কর্তে লাগলেন। 
মাঝে মাঝে হচ্ছ! হ'লে বাদশার কাছে তিনিও আম্তেন আবার 
বাদ শাও তার কৃশলসংবাদ নিতে তার গৃহে যেতেন। 

এইরুপে কয়েক বৎসর গত হওয়ার পর, তানসেন জরা গ্রস্ত হয়ে 
পড়লেন ও তার কালব্যাধির সুচনা হ'ল। বাদশা তীকে স্থাস্থ্যোন্নতির 
নস্ত আগ্রার নিয়ে গেলেন। কিন্তু তার আরোগ্যের আর আশ রহিল 
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না। তানসেন গোয়ালিয়রে যাবার জন্ত উতৎকষ্টিত হয়ে উঠলেন কিন্তু 
বৈদ্যগণ ভধ পেলেন, গোয়ালিযরে যাঁবাস্ন চেষ্টা রুয়ূলে পথেই তানসেনের 
মু হতে পারে ব'লে তাদের আশঙ্কা হ'ল। তখন বাদশা তানসেনের। 
শয্যাপার্থে এসে তার গোয়ালিয়র যাত্রার সংস্কল্প ত্যাগ কর্তে বল্লেন। 
তানসেন বাদশাকে দেখে সাশ্রলোচনে বল্লেন “খোদাবন্দ! আরকি 
দেখছেন? আমার অন্তকাল সমাগত । গোয়াপিয়রে ষ্দি যেতে ন। 
দেন, বে আমার সমাধি যেন ভথায় হয়। বাদশ। তাকে আশ্বাস 
দিয়ে গেলেন; শেষ সমঘ অন সন্ন হারে এল। মৃত্যুশয্যাপার্থে 
পুনরায় বাদশা গেলেন । ব'দশ'কে দেখে তানসেন তার শেষ গন 
গাইলেন । বাদশা আর স্থির থাকতে পারলেন নাঁ। তিনি 
বালকের ন্য।য় কেঁদে ফেল্লেন। তানসেন অতঃপর গম্ভীরভাৰ ধারণ 
করে পরমেশ্বদের ধ্যানে নিমগ্ন হলেন। বাদশ! বিণাষফ নিলেন। 
কিয়ৎকাল পরে তানদেন তার চারিপুত্র ও শিষ্যদ্দিগকে আহ্বান 
ক'রে বল্লেন “মামি এখন চললাম, (তামর। আমার কাঁছ থেকে যে 
সঙ্গীত সাধন] পেয়েছ আশীর্বাদ করি আমার মৃত্যুর পর এই দৈব গ্রভাব- 
পূর্ণসঙ্গীত তোমাদের মাঝে যেন জমর হ'য়ে থ'কে। আমার মৃত্যুর 
পর আমার মৃতদেহ মাঝখানে রেখে চারিধারে সকল গুণী ও সাধকগণ 
বসে গান গাইবে । যার গানে আমার মুতদেছের দক্ষিণ হাত উদিত 
হবে, তারই বংশাব শীক্রমে সঙ্গীতসাধন। জাজ্জলামান থাকবে । ১ 
ভানসেনের এই শেষ বাণীর পরেই তার পবিত্র আত্মা নশ্বর দেহ ত্যাগ 
ক'রে অমৃতধামে প্রয়াণ কমল (ইংরাঞ্জী ১৫৮৫ খ্রীঃ অন্ধ ফেব্রুয়াপী, 
ৰাংল। ৯৯২ সন ফাল্গুন মাস)। মৃত্যুকালে তানদেনের ধরল আশী 
বর্ষ হয়েছিল। ত ন.সনের মৃত্যুর পর তার পুত্রগণ তার ভক্ত শিব্যগণ ও 
অন্যান্য সত সাধকগণ ত।র মৃতদেহ পরিবেষ্টন ক্ষ'রে একে একে গান 
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গাইতে লাগলেন। জনৈক যুরোপীয় রাজদূত তথায় উপস্থিত ছিলেন? 
মৃতদেহের হত্য যে উত্থিত হতে পারে একথা তিনি কিছুতেই বিশ্বাল 
কর্তে পারেন নি। বস্ততঃ কাহারও গানেই এ অসম্ভব সাধিত হ'ল 
না--পরিশেষে ভানসেনের কনিষ্টপুভ্র বিলাস খ' সেই মুয়োপীয়ফে 
সম্বোধন ক'রে “কোন্‌ ভ্রম ভূলোরে মন অজ্ঞানী!” তোড়ি রাগিণার 
এই আপদ টী গাইপেন। তার গীতের সঙ্গে মৃত তানসেনের দক্ষিণ 
হস্ত উত্থিত হ'ল। মযুরোপীয় দূত বিশ্ময়ে ত্স্ভিত হলেন ও তখন 
সকলেই বিলাস খাঞ্চে তানসেনের লাধন!র যথার্থ উত্তরাধিকারীরূপে 
ৰরণ কণরে নিলেন। 

গীতশেষে মহ্াসমরোছে তানসেনের মৃতদেহ গোয়ালিয়রে নিধে 
যাওয়] হপ। সায় হজরত মহম্মদ গওপেয় মমাধির নিকটে গার দেহ 
সমাহিত হঃল। শা আববয় সমাধির উপরে একটি চক্ত্াত্তপ প্রস্তুত 
ক+রে দিলেন। সেই চন্দ্রাতপ আজও বয়েছে। তনসেনের সমাধির 
নিকট একটি তেঁতুল গাছ জম্মেছল। সেই গাছ আজ পর্যন্ত রয়েছে। 
গয়কগুণীদের বশ্বান সেই তেতুল গাছের পাতা খেলে কঠম্বর 
সুমিষ্ট হয়। 

নিয়]! তানংসনের জীবন সম্বন্ধে আমরা যওট। তথ্য সংগ্রহ কর্তে 
পেরেছি পূর্বেই তা বর্ণন করেছি। হিন্দুসঙ্গ'তের হ্প্রাচীন উতকর্ষের 
যু'গ, হিন্দুরাজত্বকালে সঙ্রীত্তের সরূপকি ছিল ত্বা আম জানি ন!। 
তবে আবুল ফা:ঞ্চল বলেছেন, তানসেনের জন্মের স£ন্্র বৎসর পূর্বের 
থেকে সারা ভারতের সমস্ত অতীত ইতিহাসের আলো চন! কলেও তার 
সঙ্গীতের তুলনা মিল না। সুতরাং দেখা যাচ্ছে এতিষ্ঠাসিক ভারতে 
বিশেষতঃ আধ্য বর্তে তানসেনই সঙ্গীতজগতের একচ্ছত্র সম্জাট-- 
এক্ষেত্রে হ্বামী হরিদাসেত কথ! অ লোচনাযোগা নন্ধ ফেনন। ভার 
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শীত মর্ভ্যবাপীদের জন্ত ছিল না, সে ছিল “গুধু বৈকুগ্ঠের তছে 
এবকবের গান।” 

তানসেনের গান সম্বন্ধে জনৈক হিন্দুস্থানী কবি গেয়ে গেছেন যে 
বিধাতা সর্পের কান না দিয়ে ভাল করেছেন নতুবা তানসেন্জীর তান 
গুনে অনন্তনাগের মাথ! দুলে উঠত, মেদ্দিনী ছারখার হয়ে যেত-ভালো 
ডক! যো বিধি না দিয়ে শেষনাগকে কান”-__তানসেন কবিদের কল্পনার 
মানসলোকেও রহস্য-গরিমামগ্ডিত আসন অধিকার করে আজো! 
রয়েছেন। বোধ করি তার সে আসন চিরদিনই জক্ষুন্ন থাকবে। 

তানসেনের জন্মের অব্যবহিত পূর্বে রাজামান ও তার পত্বী মুগনয়নী 
হিন্দুস্থ'নী সজীতে নবপ্রাণ্ অ নবার চেষ্টা কছ্ছিলেন, আমর। পূর্বে 
একথা লিখেছি । অপর এক দম্পতীর কথাও এক্ষেত্রে উল্লেখষে!গ্য তার! 
হচ্ছেন_-পাঠানরাজ, রাজবাহাছুর ও তার হিন্দু নটা পত্রী রূপমতী; 
সাপের বিচিত্র মধুর প্রেমলীল! বহু হিন্দুস্থানী ধ্রুপদে বিবিধ রাগরাগিণীতে 
নিবদ্ধ রয়েছে। অনেক কবির কাব্য ও অনেক শিল্পীর চিত্র তাদের 
প্রণয় কাহিনী থেকে প্রেরণা পেয়েছে। 

বল বাহুল্য এদের সঙ্গীত তানসেনের বিশ্ববিজয়ী সঙ্গীতের 
অগ্রদুত। তাণ্সেনের সঙ্গে সঙ্গে আমর! অকস্মাৎ একষোগে উদ্দিত 
হ'তে দেখি সঙ্গীত সৌরাকাশের ক্ষুত্র বৃহৎ অসংখ্য জ্যোতিস্ান্‌ গ্রহ 
উপগ্রহ--তানসেন যাদের আাঝথানে আদিত্যের ন্যয় দীপ্তি পেয়েছেন । 

তানসেনকে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের জনক আমণা ব'লে থাকি। তার 
সমস.ময়িক ঘত গুণী ছিলেন, তাদেয় অনেকেই গ্রথমটা তানসেনের 
প্রতি ঈর্ধযাপরবশ হলেও, পরে সকলেই তার শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার তো 
ফলে'নই, শিষ্যদ্বও গ্রহণ কলেন। ভানসেন হিসুস্থানী সঙ্গীতের গ্রুপদ্থী 
রীতিকে পরম গৌঁদব ও মহিমা দ্বান ক'রে গিম্লেছেন। প্রা্টীনতর 


তানসেনের স্থান ৪৩ 


যুগে উচ্চ সঙ্গীতকে পপ্রবন্ধ'' বলা হ'ত। যথাবে'গ্য “ছন্দে” গীত 
“প্রবন্ধ” কেই উচ্চ সঙ্গীত বলা হত। এই "প্রবন্ধ সকল অধিকাংশ 
স্কত বা প্র'কৃতে রচিত ছিল। পাঠানযুগে নায়ক গে:পাল “ছন্দ 
প্রবন্ধেঃ অগ্থিতীয় ছিলেন ও নায়ক উপাধি পেয়েছিলেন । তবে ভিনি 
ও তার সমসামব্রিক সঙ্গীতবিদ. বৈজু বাওরা, ছ্গ প্রবন্ধ থেকে হিন্ুস্থানী 
ঞ্পদদ গানের প্রচলন করেন। এনরূপে ঞ্ুপদের প্রথম আদর্শ পারিচয় 
আমরা নায়ক গোপাল ও বৈজু বাওয়ার যুগেই প্রথম পাই। তার 
দ্বই তিন শত বৎসর পর রাঞ্জা মান প্রভৃতির গ্রুপদী রীতির 
মধ্য দিয়ে সঙ্গীতেয় পুনরুখ।নের পথ দেখালেন। ম্থামী ইরিদাস 
ও তানসেন ফ্রপদকে পুণু পগিণতি দান কলেন। ঞরপদই 
হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের আদি প্রেরণা ও তার অন্তর প্রবাহিনী জীবনধারা। 
তাই তানসেনকে হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের আদ পুরুষ ও পিতা বল্তে 
আমরা অকুষ্ঠীত। 
তানসেন সঙ্গীত প্রভাবে সারা ভারত হেয়ে ফেলেছিলেন । অসংখ্য 
সঙ্গীত সাধক তার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন। যেসকল গুণী তার 
চরণতলে আশ্রয় নিয়েছিলেন, তার মধ্যে প্রধান ধার! ছিলেন তাদের 
নাম উল্লেখযোগ্য । যথাঃ:--খোদাবকৃস্,। মসনদ আলী খা. রামদাস, 
সুরদ)স, জ্ঞান খা, দরিয়া খা, মামুদ থা, খাণ্ডেণাও, যুন্দীবর খা, 
টা খা, হরষ থা, রম্জান্‌, লাল খা, নিজাম খা, হোসেন ঘা) শোভ! 
থা. বীরমগল, মলিন খা চঞ্চগ শশী, ভীমরাও তাজবাহাছর, ভগবান 
দাস, চন্দ্রলাল ও দেবীলাল। 
ইহার! সকলেই অসাধারণ গুণী ছিলেন। তৰে তানসেনের 
অন্তরঙ্গ শিষ্য ছিলেন তানতরল ও মনতরল। তানতকল ও মান- 
তরলকে তানসেন পুত্ববৎ দেখতেন। তানতরলের ৰংশাবলী আজও 
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পশ্চিম ভারতে বিদ্তমান। তবে শিষ্যগণ অপেক্ষা তানসেনের পুর্ণ 
( শরৎসেপ' ুরতসেন, তরঙ্গসেন ও বিলাস খ1)ও জামাতা মিশ্ী 
সিংজী সঙ্গীত সাধনায় যে অধিকতর অগ্রসর ছিলেন, ভাতে আছ 
কোনও সন্দেহ নাই। 

উত্তর ভারতের হিন্দু ও মুনলমান যে সকল সঙ্গীত গুণীবংশ আজে! 
বি্যমান, তাদের পূর্ব পুরুষ ৰ1 পূর্বধাচার্ধ)গণ কেহই তানসেনে 
পিক্ষা ও বা প্রভ'বের বহিত্তি নন্‌। হিন্দুস্থাণের যাবতীয় গায়ক তত্্রকার 
ও লঙীতের সর্ববিত'গের সকল গুণীগণ তাঁনসেনে« বিস্তাতই কিছু 
নং কিছু উত্তরাধিকার হুত্রে পেয়েছেন। তানসেনের সঙ্গীতেই নান। 
রূপান্তরের মধ্য দ্রিযা আজকেয় এই বহুলবিচিত্র হিন্দুস্থানী সঙ্গীতরূপে 
বিকলিত হ'য়ে উঠেছে । 

ত!নসেনের সঙ্গীত হুর্ধ্যরশ্মির ন্যার নিব্বিচারে চতুদ্দিকেই বিকীর্ণ 
হয়েছিল তবে আধারভেদে কোথাও তা উজ্জপরূপে প্রতিফলিত হয়েছে 
কোথাও বা! মলিন হয়ে গেছে। আমরা পূর্বেই দেখেছি, তানমেনের 
শেষ প্রত্যাদেশ অস্থায়ী সাধন। পরীক্ষার শুধু তার কনিষ্ঠ পুত্র বিলাস খ'! 
সাফশ্য লাভ করেছিলেন। বস্ততঃ তানসেনেক্স ভবিষ্যপ্ধাণী অনুযায়ী 
বিলাস থার বংশাবলীতেই তানসে'নর সাধনা এ যুগ অবধি মূর্ত্য ও 
জাজ্জল্যগান হ'তে এসেছে । তানসোনর ভুঙিতা সরস্বতী দেখী ও 
তার স্্যমী মিশ্রীসিংজীর বিবঃণ আমর! পূর্বে লিখেছি । তারও 
স্জীতসাধনায় লিদ্ধিলাত করেছিলেন । কলে আধ্যাবর্তে বিলাল খ'। 
ও মিআ্রীসিংজীর বংশেই নাদবিষ্া সাধন প্রভাবে এ যুগ পব্যস্ত আীবস্ধ ও 
উজ্জগ ছয়ে রয়েছে । পরবর্তা অধ্যায়ে :ামরা তা৷ বিশ রূপে পিখব। 

তান্সেন কণ্ঠসঙ্গীতে ও নিশ্রীিংজী হ্ত্রঙ্গীতে সিদ্ধ ছিলেন ইহা 
কমামরা পুর্বে দেখেছি । বিলাস থা বংশাখলীতে তানসেনের সাধনা ও 
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দিশ্রীলিংজীর বংশে বীণাসাধন। বংশপরম্পরাক্ষঘে চলে এসেছে । তবে 
এই উভদ্ন বংশের বিস্তা পরস্পর সংঘে।গে সশ্মিলিত হয়ে গিয়েছিল । বিলাস 
খাঁর বংশধরগণ কালক্রথে তন্ত্রসাধনায়ও অশেষ সাধল্য প্রদর্শন কষেছেন, 
অপর দিকে মিশ্রীসিংজীর পত্ধী সরশ্বর্তী দেবীর কঠসঙ্জীত্তে অলামান্ত 
বাৎপত্তি নিংদ্ধন তার বংশীয় বীপাকারগণও কণ্ঠসঙ্গীতে প্রতিভার 
পরাকান্ঠা দেখিয়ে গেছেন। উভগ্ব বংশেই ক ও যন্ত্রসঙ্কীতে সিদ্ধ 
অনেক মহাপুরুষ জন্ম গ্রহণ করেছেন। 

ভান;সন নিজে গ।য়ক €লেও যন্ত্রলঙ্গীতে তার দান বড় সামা 
নয়। রবাৰ বা কগ্রবীণ। তার প্রতিভা প্রনহথুত। তানসেনের এই অপূর্ব 
সৃষ্টি তাও বংশাবলীতে যন্ত্রলঙ্গীতের এমন একটা নৃতন ধারা এনেছে বা 
প্রাচীন ভারতের বীণ!করনেও পাওয়া যারনা। তানসেন নিজেও 
রাবাব উৎকৃষ্ট বাজাতেন। মনীষী 1০5. ৮৮০০163ও এববয়ে লক্ষ্য 
বিচ্ছেন--রৰাব সন্থদ্ধে তিনি [১5 110510 0£ [0819 লিখেছেন 
পু)৩ 0586 1181) ১০1 01860 6118 1086001006, 16 1৪ & 
08170501779 11180073610 8100. 1028 2১ 505 0192,880% 6028 
£01167 1291) &18৮ ০: 626 92981081350 19505168811 6০0 69 
25065 09৮66] 01৮0 0005 81550 85 16 088 00 1768৪, 
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7001৩$ সাহেব তানসেনের বংশধরদেয় রবাবী ও বীণকায় এই 
ছুই ভাগে বিভক্ত করেছেন । বলা যাছুল্য, রবাবীদের মূল পুরুষ 
তানসেনের কনিষ্ঠ পুত্র বিলান খা, ও বীণকারদের আদি প্রবর্তক 
তানসেনের জামাতা মিশ্রীসিংঙগী। ভারতের শ্রেষ্ঠ কণসঙ্গীত ও যন্ত্রালাপ 
এই ছুই বংশথেকেই বেরিয়েছে। মিষ্রাীসিংজীর ইতিহাস আমরা পূর্ব্বেই 
লিথেছি। তার প্রবর্তিত সঙ্গীত ও তঙ্ত্রে বিচিত্র এশ্ব্ধযপূর্ণ সমৃদ্ধ 
সন্বরাজ সক প্রতিভার পরিচয়ই আমরা পাই। অপরদিকে বিলাস 
খার সাত্বিক গ্রতিভ! থেকে যে সঙ্গীত সাধনা কুল পরম্পরার চলে 
এনেছে তা'র অনাড়দ্বরত!| ও নিরাভরণ শান্ত সৌনাধ্য আমাদের স্পর্শ 
করে খাকে। উভয়ের 'সদর্শই মহান এবং গরিমামগ্ডিত। ক্ুতরাং রবাবী 
€ বীণকার এ উভয়ের মধ্যে কে শ্রেষ্টতর ত! নির্ণয় করার লাধ্য নাই। 

মিসিংদীর সঙ্গে তানসেন ছুহ্িতা সরম্বতী দেবার পরিণয় সঙ্গীত- 
রাজ্যে যে এক অভিনব সার্থকত| এনেছিল তাতে কোনও সন্দেহ 
নেই। দিশ্রীসিংদীক়্ উদ্তত ও উন্নত প্রতিভ! সরহ্ঘতী দ্বেবীর বর্ণাবলাস 
বিচিত্র, ললিত, মনোহর, লঙ্গীত-্হ্ষমার সংহোগ বে বীণাকরণ ও 
ক্ষপদবাঁণীর হুষ্টি করেছিল তাতে শক্তি ও সৌন্দর্যের, তীব্রতা! ও 
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কমনীন্নতায় এক অপূর্ব্ব সমাবেশ দেখে আমর] আজও পুলকিত ও মুঞ্ক 
হই। এই সার্থক পরিণয়ের ফলেই শা সদারজ, নির্শল শা। ও উজীর 
খার চায় সঙ্গীতের যুগপ্রবর্তকদ্দের আবিভব সম্ভব হয়েছিল। | 


বিলাস থার লঙ্গীত সাধনার ধারা কিছু অন্তন্পপ ছিল। তিনি, 
মিশ্ীসিংজীর স্তায় কর্মযোগী ছিলেন না। তিনি ছিপেন অরণ্যবাসী 
উদাসীন, স্থরের সন্গ্যাসী। ঠিনি বিবাহ করেছিলেন সত্য, ভারত: 
সঙ্গীতের মেরুদগ্ুম্বরূপ বিরাট প্রতিভাবাহী সাধক বংশের তিনি জনক 
সত্য, তবুত্তার জীবন সংসারের জন্ত ছিল ন' তিনি ছিলেন একান্তই 
আরণ্যক, নিংসঙ্গ যোগী । তর্ণর অন্ান্ত ত্রাতার দরবারে গাইতেন ও 
বাদশার কাছে প্রচুর পারিতোধিক পেতেন, কিস্ত বিলাস থার অর্থ 
প্রতিপত্তির দিকে কোনও খেয়ালই ছিল না। তিনি অহোরাত্র বনে 
অঙ্গলেই কটাতেন। না সাধনায় তিনি ছিলেন তগ্ময়। সথের মধ্যে 
গোচারণ ছিপ তীয্স অবসক্চবিনোদনের প্রধান উপাস্ু। বুন্দাযনের 
গোপবালকদের স্তায় তিনি ছিলেন সরলাত্মা, পবি্র ঈশ্বরের পরম 
কুপাভাজন। 


পরিবায় পরিজনেয় প্রতি তার কোনও দৃষিই ছিল ন1। তাই ত/হার 
সহ্ধম্মিনীকে অনেক সধয় ক্লেশে পড়তে হত। একদা তায় পত্রী তাকে 
বল্লেন যে তার ভ্রাতার1 ও ভ্রাতৃবধুরা কত সুখে ও এশ্বধ্যে রয়েছে, আর 
তার নিজের ও নিজ পরিবারের দৈচ্যের অন্ত নেই--এত উদ্দাসীনতা। 
কি ভাল? বিলাস খ] তাই শুনে বছদিন পরে বাদশার দরবারে গিয়ে 
হজির হলেন। ৰাদশ। ফকীর বিলাস থাকে হঠাৎ আবিভূতি দেখে 
পরম সমাদরে তাকে গ্রহণ কলেন ও তার গান গুনে এত আহ্লাদিত, 
হলেন যে তর অন্তান্ত ভাতাঁরা দরবারে বছুষৎ্সর গান.গেছে য়ে অর্থ 


৪৮ হিচ্দুস্থানী সংগীতে 


পেয়েছিপণেন, সেই পরি এ অর্থ তখনই বিলাস খাকে পারিভোধিক 
খ্বরূপ দান কলেন। 


বিলান থ1 সহম্র সহম্ত্ মুদ্রা পারিতোষিক লাভ কে, সেই টাক! 
তার স্ত্রীকে দিয়ে পুনরায় অরণ্যে চলে গেগেন। আর কখনও তিনি 
সংসারে ফিরেন নি। 


বিলাস খ1 সাহেব রবাঁব ও বীণ! এবং নাদ সাধনায় সিদ্ধ ছিলেন। 
তিনি একনিষ্ঠ বৈরাগী ভগবস্তক্ত ছিলেন আজও তিনি সায়া ভারতে 
পৃজিত. তন্ন তুল্য মহাত্মা ও সাধৃপুরুষ সঙ্গীত জগতে খুবই বিরুল। 
তিনি একপ্রকার তোড়ি ঝাগিণী স্থাষ্ট করে গেছেন-বিলাল থানি 
তোড়ি নামে তা আজও গীত ও বাদিত হয়। বিলাস খানি 
€তোড়ি এক আশ্চর্য ও জনপ্রিয় রাগিণী। 


ভাগতধর্ধে সাহিত্য, সঙ্গীত শিল্পকলা এ সবই অধ্যাত্মলাধনার 
সহিত অচ্ছেগ্ভভাবে জড়িত । তাই ভারতের কবি, গান্বক ও শিল্পীদের 
জীবনে অধ্যাত্বগ্রভাব আমর! চিক্নদিনই দেখে এসেছি । হিন্দুস্থ'নি 
সঙ্গীতর জনক স্ব(মি হরিদ[স সিদ্ধকোটির অন্তর্গত ছিলেন, বৈকুঠ- 
বিহারি শ্রীহরির পার্খদস্থানীর নারদাদির স্থায় নিত্য সিদ্ধ পুরুষ 
ছিলেন। ত্যনমেনও অতি উন্নত সাধক ছিলেন আমরা দেখেছি। 
তানসেনের বংশধরগণ সঙ্গতের মধ্য দিয়ে একটা স্থপ্রাচীন সাধনধার। 
বধন ফরে এনেছেন। 


আপনাদের অবগতির জন্ত তানসেনের পুজবংশ ও দৌহিতবংশের 
বিত্ত বংশ-তানিক! এক্ষণে আনব প্রকাশিত কমছি। 


'ানসেনের স্থান ৪% 


তানসেনের পুভ্ত্রবংশ (রবাবীবংশ ) 


মুকুন্দরাম বা মকরন্দ পাড়ে 
] 
রামতম্ু পাড়ে তানজেন ('ঠানসেনের পত্বীর নাম প্রেমকুমারী ) 
| 
| 1 | | 
স্ুরতরেন শরংসেন তরঙ্গসেন বিলাস খ। সরব্বতী 





ৰ (মিশ্রীসিংজীর 
মোহনসেন সহিত ইহার 
ৰ | বিবাহ হয়) 
স্তধীনসেন উদয়সেন দয়ালসেন 
| 
করীমসেন 
রর 
মুজফ.ফর খ! রাজারস খ৷ 
( সফেদ দেও ) | ] 
হাসান খ। মসিদ. খা 
তিনি গৌরকান্তি ছিলেন (মসিদখানি বাজনার 
বলে “সফেদ দেও নামে ইনি আগষ্ট) 
তিনি অভিহিত। 


গোলা খা বাহাছুর খা! 


॥ ॥ 
| | 


৬ হিন্ুস্থানী লংগাঁতে 


| 
ছজ্জু খা, জ্ঞান খা। জীবন রর (শাহ) 


| ও 
রখ। হায়দর খ'! বাহাতুর খ। 
ছজ্জু খ' 
| 
7 ূ 
জাফর খ। গ্যারথা! বাসং আলিখ কন্ত! 


বাহাছুর হুদগেন খা 
| | 
আলি মহম্মদ খা! মহম্মদ রিয়াসত 
(ৰড়কু মিঞা) আলিখা আলিখ' 
( মঞ্চলু মিঞা) ( নন্কু মিঞা) 
| 


আলিবক্স খশ 


| 
সৌকত আলি খা 





কাঙজিম আলী, সদিক্‌ আলী, আহমদ আলী, নিসারালী খা 
| 





| | 
কাসিম আলী খ" কন্যা (আমীর খ। বীণকারের পত্বী) 


তাবপেণের স্থান £€5 


তানদেনের দৌহিত্র বংশ (বীণকার বংশ) 


তানসেন মহীরাজ সযুখন সিং 
| | 
সরহ্যতী দেবী মিশ্রসিংআ 
' ( সরস্বতী দেবীর স্বামী ) 
| 


| 
হাসন খ'। 


| 
হোসেন খা! 
| 





সের খ। 


বাজিৎ খ! 
[ 





টিনা নিট 
রি খ। 
নিয়ামত শ! সদারজ 
| | | 
ফিরোজ খা! অদারঙ্গ ভূপং রী মহারঙ্গ 
| | 





৫২ হিচ্বুস্থানী সংগীতে 


| 
জীবন শ! প্যার খ। অংলীকট্‌ ( অঙ্গুলি হীন ) 
| 





| | 
ছোটে নবাং খা নির্মোল শা! 


| | 
ওমরাও খ! কন্যা 
টিরারিরিতীয রেট িরারারা তারার রত 
ূ | 
আমীর খা রহীম খা 


(অমীর খ] রবাবী কাদিম আলী খাঁর ভগ্নীকে বিবাহ করেন ) 
| ্/ 
মহম্মদ উজীর খা ফিদা হুসেন খা 
| 
|. | |. 
নাজির খা নাসিরখা!। সগির খা! 
] 
চর ছা 
ম্মানখ। দবীর খা! দিল্দার ধা 
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“ভানসেমনযংলীয় পরবর্তী গুণীগনের সম্বন্ধে আলোচনার পূর্বে 
আমর! একবাক্ “কাওয়ালি' সঙ্গীতের উৎপতি সন্ধে অলোচন! ক'রে 
নিতে চাই। মোগল সাস্তাজ্য প্রতিষ্ঠার ছুই শতাবী পূর্বে পাঠান 
সঘাট আলাউদ্দিনের রাজত্বকালে নায়ক গোপাল ভারতীয় সঙ্গীতের 
যথেষ্ট উন্নতি সাধন করেছিলেন--তিনি “ছন্দ প্রবন্ধ"? গাইতেন-্ঞ্পদ 
গানের সুচ্নাও তার সময় থেকেই হয়। লঙ্গীতের সন্ধ্যাসী বৈ 
বাওরাও তারই সমসাময়িক । বৈজ্ু বাওর! সিদ্ধপুরুষ ছিলেন, কিন্ত 
তিনি লোকালয়ে অধিক সময় থাকতেন না ও বাদশার দরবারে তার 
উপস্থিতি খুবই দুল ছিল। নায়ক গোপালই তখন দরবারের 
রত্বশ্বূপ ছিলেন ও বিদ্য। প্রভাবে নিখিল গুণীমণ্ডলীক্ষ শীর্ষস্থানে 
অধিষিত হতে পেরেছিলেন ৷ পরে তায় প্রতিতন্দীরূপে জনৈক পারণ্ড- 
দ্বেশীয় অভিজাতবংশীয় গুণী পাঠান দরবারে আবিভূতি হছন। এই 
পারশ্যাদেশীয় গুণীর নাম "আমীর খস্র/। আমীর থসরু উৎকৃষ্ট গায়ক 
ও নানা বিদ্যা সম্পর ছিলেন--কাল ক্রমে ইনি আলাউদ্দিনের অতি 
প্রিরপান্র হয়ে উঠেন ও বিশিষ্ট আমাত্য পদ লাভ করেন। ইনি শ্রুতিধন্ 
ছিলেন। একদিন দরবারের অন্তরাল থেকে নারক গোপালের সব 
রাগরাগিণী শুনে, পরে প্রকাশ সভায় নায়ক গোপালকে সেই সকল 
রাগ বাগিণী হবু শুনিয়ে দিলেন ও উপরন্ত পার্সী কতকগুলি 
রাগের সহিত এ রাগের মিশ্রণে কয়েকটী নৃতন রাগ রচনা ক'রে নায়ক 
গোপালকে শুনালেন। সেই দিন হ'তে দরবারে আমীর থস্রর প্রধান 
আসন হ'ল। 

আমীর খস্রু হিন্দু সঙ্গীতে পাঙ্গসী প্রভাব এনেছিলেন। রাগ 
রাশিণী গঠনের এক অভিনব প্রণালী তিনি আবিফার করেছিলেন । 
আমাঘের ছয় রাগ ছত্রিশ র়াগিপীর বধলে তিনি ক্াগের “বাইশ 


৫৪ কিচ্দৃস্থানী সংগতে 


যোকাম' বা াবিংশতি প্রকার বিভাগ ক'রে গেছেন। তার পদ্ধতিকে 
কাওয়ালি পদ্ধতি বলা ছয়। এই কাওয়ালি রীতি অন্যায়ীই “খেয়াল, 
গাওয়া হয়ে থাকে_-আমীর খসকরুই হেক্সালের জন্মদাতা । তক 
উদ্ভাবিত পাগিপীগুলির মধ্যে “ইমন্” রাগিণী আজও এদেশে গায়ক" 
গণের বিশেষ প্রি । তিনি ভারতীয় “হছিন্দোল” রাগ ও পাক্সী 
“মোকাম” রাগ সম্মিপিত করে “ইয়ামন” বা “ইমন” রাগিণীর ক্যা 
করেছিলেন । আমীর খস.রু কণ্ঠসঙ্গীতে যেমন “খেয়াল” গানের ভি 
কয়েছিলেন তেক্ি ধগ্্রসঙগীতেও “লেতার” যস্ত্রের উদ্ভতাধন করেছিলেন । 
পণ্ডিতপ্রধর নুদর্শন শাস্ত্রীর গ্রন্থে আমর পাই, আমীর খসক্ তিন তার 
জড়িয়ে সেতার বস্ত্র প্রথম তৈরী করেছিলেন । পার.সী ভাষায় তিন 
সংখ্যাকে “সেহ॥ শবে অভিছিত করা হয়। তিন তার বিশিষ্ট ব'লে 
এই যন্ত্রের নাম, আমীর খসরু “সেহ তার বা'সেভার" রেখেছিলেন। 
আমীর খসরু সেতারে গৎ তোড়ার প্রচলন করেন, তখনও সেতার হঙ্ধে 
খালাপ বাজাবার পদ্ধতি প্রবর্তিত হয় নাই । “খেয়াল” গান ও লেতার 
ধাজানাফেই “কাওয়ালি” সঙ্গীত বলা হ'য়ে থাকে । 

আমীর খসরুর এতিহবাপিক বিবরণ চ২৪%. ১০916 দিরেছেন £-- 

৭1171 1207580, 8৪ 2. 1800108 820691 86 61৩ ০০০ 
০৫ 81120 211500010 ( 4. 00. 1295-1916 ), 7৩ 8৪101 & 
$0] 0066 &50. 01081018,0 008 8190 8, 80101 800 8৮৪৮৩৪- 
090 5100 সা৪৪ ৪ 1:11019662 ০৫ 6০ 0: 01)৩ 5016808. 105 
10991) 00006 ০0৫ 817)2177--2 150505008 2001%06 ০01 
16181%0 &00 1110181) 2000618 8৪ 100000096 757 10100. 
০০5৩ 81685) ও 05001505610 92 $006 228 9৪ পে 
80609095810 11120. 
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আমীর খসরুর প্রবর্তিত কাওগালি সঙ্দীত কিন্তু পরে রাজ! মান, 
খ্বামী হরিদান ও ভানসেনজ'র প্রবন্তিত ঞ্রুপদ সঙ্গীতের কাছে এতই 
নিশ্ত হ'য়ে পড়েছিল যে বহু শতাকী পর্যযস্ত কোনগ্ু সত্যকার বসতষ্ঠা 
থেয়াণ গান বা! সেতারের দিকে. মোটেই আরুষ্ট হন নি। ফ্রবপদ বন্থারা 
বাত হয়, তাকেই “গ্রুপ” বলা হয়। গ্রুপদ সঙ্গীত আমাদের সুপ্রাচীন 
আধা।তুসাধনার গভীয় প্রেরণ! অন্থসরণ কয়ে চলেছিল । “কাওয়ালী” 
গানের লঙ্জীতকে “খেয়াল! হল! হু'ত--কেন না তাতে আধ্যাত্ম প্রেরণা 
ছিল না কিন্ত সরন কল্পনাবৃত্ধির খেলা ছিল। গ্রপদীগণকে “মিষ্টিক্‌” 
ও খেয়ালদিগকে *' রোমান্টিক” বল! যেতে পাজে। 

তানসেনের বংশধরগণও চিরদিনই এই মিষ্টিক সঙ্গীতেরই অনুলযণ 
ক'য়ে চলে এসেছেন। এঞ্গন্ত তাদেরে 'কলাবিদ?+ বল! হু, কারণ 
ভারা “কলাবিজ'ন সম্পন্ন” ছিলেন। কলাবিদ্যা বল্তে গুধু 41 
ধুধায় না। আম'গের শাস্ে “কলাবিদ্যার” অর্থ আরো! গভীর | একলা” 
মানে শাস্ত্রে “শক্তি” বুঝিয়েছে। পরাগ্রকৃতিই এই শক্তি। হুর 
জাদি কারণদ্বরূপিণণী নহাশক্তি নাদরূপে জগতের বিকাশ কয়েছেন। 
নাদ ত্বিবিধ-বর্ণাত্ক ও ধন্তাক্ক। বর্ণাম্ক নাদ হ'তে বেদবা 
আপোফষেয় মন্ত্রের উৎপত্ভি--ধ্বন্তাত্বক নাদ হ'তে সপ্তন্থর ও রাগ- 
রাগিণীর উৎপত্তি। এই নাদ বিদ্যাকেই কলাবিদ্যা বলা হয়। তাই 
“কলাবি্গ” হ'তে পার। যে গভীর সাধনা! লাপেক্ছ তাতে কোনও 
সন্দেহ নাই। 

তানসেন একজন প্রকৃত্ত কলাবিদ্‌ ছিলেন--তঠার বহংশধরগণও 
ফলাবিধ্যারই উপাসক ছিলেন। কিন্তু তারা পরে দেখলেন যে এই 
বিদ্যায় অধিকার সর্বসাধারণ হঃতে পাবেনা । অথ সর্বাসাধায়ণকে 
বাত শিক্ষা ভাগের দিতে হ'ত। ভাই গ্রুপদ সঙ্গীত ও বীশাবা 
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রবাৰ উল্নত অধিকারীদের জন্ত রেখে সাধারণের জন্ত তারা খেয়াল বা 
সেতারের প্রচার কলেন। বিলাস থা বংশীয় মসিদ খা! ওরংজেবের 
মৃত্যুর পর দিলীদরবারে অধিঠিত ছিলেন। তিনি সেতারের তার 
বাড়িয়ে ও তাতে চিকাগির তার বসিয়ে ঞ্রুপদ-ভাঙ্গ। বিলিস্থিত গৎ 
সেতারে গরচলিত কলেন। বাঁণার দীর্ঘ মিড় খণ্ড খণ্ড ক'রে সেতারের 
উপযুদ্ধ এক প্রকার আল।পরীতি হৃষ্টি কলেন ও তানতরঙগবংশীয় 
“সেণী” দিগকে সেতার শিক্ষা দিলেন । এইরূলে “মসিদ্খানি বাজনা”/র 
উৎপত্তি হ'ল। তবে বলাবাহুল্য সেতারের ৰাজন! মসিদ্‌ খাঁর নিভ- 
বংশীয় কোনও গুণী অবলঙ্ধন করেন নি। তার! শিষ্যদের জন্তই 
উক্ত পদ্ধতি প্রবর্তিত কঃরেছিলেন। মসিদ্‌ খার পুত্র বাহাদুর খ1ও 
উৎকৃষ্ট বন গত রচনা ক'রে গেছেন । 

অমীর খস্র. প্রবত্তিত সেতার যন্ত্রের প্রচার ও উন্নতি সাধন যে 
মলিদ্‌ খা]! কয়লেন তেষ্নি আমীর খসরুর উদ্ভাবিত খেয়াপ লঙ্গীতের 
নৃততন প্রাণ দিলেন__নিয়ামৎ খা শাহ সদারজ। আশ্চর্য্যের বিষয় 
এই যে ইহারা কেহই কাওয়ালশী সঙ্গীতের অন্থসরণ ক'রে আপন 
শিল্পগ্রতিভার প্রকাশ করেন নাই। ইহারা উভয়েই ঞ্পদী ও 
বীণকার ছিলেন-__কিদ্ধ সর্বসাধারণের জন্ত কাওয়াণী সঙ্গীত ও বাদ্যের 
গুচার করেছিলেন। এ থেকে আমর) আরে। বুঝতে পারি যে ধ্রুপদী 
ইচ্ছা! করলে খেয়ালকে ইচ্ছামত গড়ে তুলতে পারেন, কিন্তু কোনও 
খেয়ালী ঞ্্পদ্দের কোনও নূতন মার্গ দেখাতে পারেন ন।। অপদের 
শ্রেষ্ঠত্ব আমাদের স্বীকার ন। ক'রে উপায় নাই। 

শা লদারজের পৈতৃক নাম নিয়ানৎ খ1। তিনি তানসেনের দৌহিত্র 
বংশীয় লাল খাঁর পুত্র ছিলেন এবং পূর্বপুরুষক্রমাগত বাঁণাবাদসতন্ছে 
গরম বিশারমছিলেন। পূর্বেই আমর! দেখেছি তানসেনের পুজবংশে রবাৰ 
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যকতর ও দৌহিত্রবংশে বীণাবাদন প্রচলিত ছিল। নিয়ামৎ খার ক্ষেত্রেও 
তায় ব্যতিক্রম হয় নাই। তখন তানসেনের পুত্রধংশীয় গোলাখ 
খ। দিল্লী দরবার়ে অতি সম্মানের সহিত প্রতিষ্ঠিত ছিলেন ও 
বাদশাহ মহম্মদ শাজেমস সঙ্গীতগুরু ছিলেন । গোলাব খা মুখ্যতঃ 
গারকই ছিলেন। তাই গোলার খ1 বখন গাছিতেন তখন নিয়ামত 
খ'!কে বীগাছারা তার সঙ্গীতের অনুসরণ করতে হ'ত গোলাৰ 
খর আসনের পশ্চাতে নিগ্ামত খার আসন পড়ত। গারক 
অপেক্ষা! তন্কণরের সম্মন তখনও কিছু অল্প ছিল। নিয়ামৎ খ 
এতে মন:ক্ষুব হয়ে ছুই বৎসর কাল বাদশার ঈরবারে আসা বন্ধ করে 
দ্লিলেন। এই ছুই বখ্সর তিনি ছুইটি ভিক্ষুক বালককে খেয়াণ সঙ্গীত 
শিক্ষ। দিয়েছিলেন - ইহাই কাওয়ালী সঙ্গীতের নবজল্মের মূল ইতিহাস। 
বালকন্বয়ের কঠন্বর অতি হ্থমিষ্ট ছিল এবং দুই বৎসর শিক্ষণর পর 
তার! খেয়াল গানে শ্রোতৃমণ্ডলীর হৃদয় মন অধিকার করে বস্ল। 
ব'দুশ! সেই বালকছয়ের সংবাদ মন্ত্রীমুথে শুন্তে পেয়ে তাদেরে দরবারে 
'আহ্বান কম্মলেন এবং অভিনব প্রণালীর গান শুনে মুগ্ধ হলেন । নিয়ামৎ, 
খ! এদের গুরু একথা জান্তে গেয়ে বাদশ! মহম্মদ শা নিয়ামত খাকে 
শ্রেষ্ঠ গুণীর আসন দিয়ে দরবারে পুনরায় আমন্ত্রণ করলেন। 
লিয়ামৎ খাঁর দ্বারে পুনঃ প্রবেশের পর [তিনি যে সম্মান 
পেলেন তা মিয়া তানসেনের পর কোনও গুশী দিল্লী ঈরবারে 
পান নাই। নিয়ামত খার আসন বাদশার লিংহাসনের 
পাঞ্থেকর] হ'ল এবং বাদশা তাকে সথারপে গ্রহণ কল্ুলেন। নিয়ামৎ 
খাকে আর গ্রপদী গোলাব খাঁর সঙ্গে বীণার অন্থসরণ কয়ূতে হ'ত ন! 
ভার বীণ! বাদশাহ পুথক্ভাবে শুন্তে স্থরু কম্ুলেন। বীণা সম্থান 
ক্সঙ্গীতে ছাড়িয়ে উঠ ল। 
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থেই সময় বাদশাহ নিয়াদৎ খাকে “শাহ উপাধি প্রদ্নান কমুলেন। 
দিখ্বিজী বাদশ।কে শাহ বল। হ'ত--আমর] ভারতবর্ষের ইতিহাপে 
পাই | সে্য়েশাহ,, খাদশ। আবষর প্রভৃতি দিশ্বিজধ়ী সজাটগণ শা 
উপাধি গ্রহণ করেছিলেন । নিয়ামৎ খাকেও বাদশা! শ্রেষ্ঠ গুণী বিবেচন! 
ক্ষয়ে শাহ. উপাধি প্রদান করেছিলেন। তানসেনের দৌচিত্র বংশের 
আরে! দুইজন বীগকার দিল্লীর র থেকে "শাহ্‌" উপাধি পেয়েছিলেন 
'ঠারা নিয়ামৎ থায় বংশধর আবন শাহ ও নিমেল শাহ। সঙ্গীত 
বিধ্যার শিল্পগ্রকাশ মচিষায় ভীরা সমসাময়িক গুণীমগ্ুলীর গধ্যে 
অবিসংবাঠিতরূপে শ্রেষটস্থান অধিকার করেই শাহ উপাধিতে তৃবিত 
হয়েছিলেন । 


বাদূশ। মহল্মদ শ1 নিয়ামত খার নৃতন নাম দিলেন “শাহ সদারজ” | 
সদারজ নামটারও বিশেষ তাৎপর্য আছে। নিজ্কামৎ খা বীণায় ও 
বঞ্ঠসঙ্গীতে “খোবরক্গ” বা স্থদগগ্রাহী বৈচিত্র্য হুমা এত প্রচুর 
পরিমাণে এনেছিলেন যা পূর্ববর্থী কোনও সঙ্গীতসাধক আন্তে 
পারেন নাই। লদ| তীক্সি সঙ্গণতে রঙ্গের উদ্জবল্য লক্ষিত ছ'ত ব'লে 
ষ্তজার নাম সদারল্গ রাখা! হয়েছিল । তানসেন ছুহছিতা সরন্ধতী দেবীর 
সঙ্গীতে নারী গ্রতিভাস্থলভ বন বৈচিত্রাসম্তারের কথা আমর? পূর্বের উল্লেখ 
করেছি, স্থতরাং নিয়ামৎ খা! রঙের এই বিচিন্ঞপ্রকাশকেশল 
উদ্ভরাধিকারগ্ত্রেই পেয়েছিলেন। আলো! ছায়ার বিচিত্র সংমিশ্রণে 
শুক্ঘ লুক বিচিত্র বর্দেয় সুচাকু সামজন্তে যেমন চিত্রের শোভা। বৃদ্ধি হয় 
সেইরাপ নিয়ামত খার সঙ্গীতে বুদ্ সুরনি5য়ের শ্রুতির ও মীন গমকের 
মনোহব সম্মিলনের ফলে বৈচিত্র, শ্বধ্যে ও লৌকুমার্যে আবণ মদ 
পুপকে অভিভূত ন। হয়ে পানে না। 
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শাহ সঙ্গারজকে বাদশ! মহম্মদ শা অর্থ ও পারিক্তোযিক এত 
দিতেন ঘা” আজ শুন্পে রূপকথার মত মনে হখে। শোনা ধায় বহু 
সোনা, রূপ! ও জহরৎ বখ.শিস শ্বরূপ তাকে দেওয়া হ'ত। কিছ 
সদার্জী নিজে ফকিরের মত খাকৃতেন ও সমৃদয় ধনরত্ধ পথে পে 
গরীব ভিথাদীদের দান কষে নিজে রিক্ত হ'য়ে পড়তেন। তাই প্রচুর 
অর্থ পেয়েও তার অর্থের অভাব সর্বদাই থাকত। কোনও দগ্িজ্রকে 
তিনি দান নাক'রে পারতেন না। অর্থ কুরিরে গেলে মহাজনদের 
কাছ থেকে তিনি টাক! কর্জ করুতেন ও পরে বাদশাকে সে সব কর্জ 
শোধ দিতে হ'ত। নিজে সাধু ফকিরের মত বিলাসলেশহীন জীবন 
য।পন করলেও অতিরিক্ত দানশীলতার জন্ত তাকে বিপর্দে পড়তে *ত। 
তার টাকা কর্জ করার একট! কৌতুককর প্রথা ছিল। মহাজনের 
টাক। দিতে হ'লেই কিছু সম্পত্তি বন্ধক চায়। সদারঙ্গজীর তো জঙগিদাযী 
ছিল না--ঠার কাছে মহাজনের! রাগরাগিণী বন্ধক চাইত। অর্থাৎ 
টাকা পরিশোধ না করতে প্রার। পধ্যন্ত সদারঙ্গজী অমৃক অমৃক রাগিপী 
বাদশ!হী দরবারে গাইতে বা বাজ্জাইতে পার্ষেন না এরূপ করার থাকত। 
বাদশাহ তারপর যখন সদাঙ্জজকে সেই সেই বাঁগিশী বাঞজাতে হ গাইতে 
ফরমায়েস করতেন তখন সদারঙ্গজী বল্ভেন, “হুর! এই সব রাগিণী 
'মৃূক অমৃক মহান্জনের কাছে বন্ধক রেখে আমি এত টাকা সংগ্রহ 
করেছি।” বাদশা সহান্তমুখে তখন টাকা পরশোধ ক'রে দিতেন 
সে এক বেশ কৌতৃকপ্র্দ ব্যাপার ছিল৷ 

সদারঙ্গতী সত্যই দীনবন্ধু ছিলেন। পূর্ববকথিত ছিক্ষুক বালকন্ধয়ের 
ভরণপোষণ ভার নিজেই বহন কাছে ভাদেরে দরবারে যখোচিত আনদন 
দিয়েছিলেন। সেই ভিক্ষুক বালকন্ধয় “কাওয়াল” ব'ণে হিনুস্থানে 
প্রসিদ্ধ ছিল। ভারতের প্রেষ্ঠ খেয়াল গান তাদের বংশেই শোন। 


৬ হিন্দুত্বানী সংগীতে 


গেছে। স্ুপ্রসিদ্ধ খেয়ালী আহশদ থা! (দ্বিনি কলিকাতায়ও 
নেকদিন ছিলেন) তাদেরই ধংশধর। কাওয়ালী রীতির শ্রেষ্ঠ 
অভিব্যক্তি আমর! এই বংশেই পাই। প্রসিদ্ধ খেয়ালী তানরাজ খ! 
হন্দ, খা, হস্ম্থ খ। ও নখ, থণ প্রভৃতি সবাই এই ভিক্ষুকবংশধরদেরই 
শিষ্য । আগ্ভাপি এদের ঘরান। ছু'একটি ওস্তাদ রেবা দরবারে বিদ্যগন 
আছেন। 

তবে, শা সদারঙ্গ নিজে খেয়াশী ছিলেন না তিনি খেয়ালের সৃষ্টি 
করেছিলেন। কিন্তু সদারঙ্গ নিজে সর্বদাই পদ ও হোরি 
ধাছিতেন ও বাীণায় আএ্রপদাদি ও আলাপ বাজাতেন। 
হিশ্ুঙ্ছানের সর্বসাধারণ তার রচিত খেয়াল শুনে চমকিত 
হয় কিন্খ তার রণচত ক্রুপদ ও হোরি, যা তিনি নিজ বংশধরদের জন ও 
সঙ্গীতের উত্তম অধিকারীদের জন্ত অসংখ্য রচনা! করে গেছেন সর্ধ- 
সাধারণ তার পরিচয় খুব অল্পই জানে । যারা তা শুনেছে তার] জানে 
সাধূষ্যে ও গভীরতায় উভয়ের কত প্রভেদ। কাঞ্চনের সঙ্গে কাচের 
তুপনা হয় ন।। সদারঙ্গজজী আপন পুত্রদিগকে উত্তম ঞ্ুপদ, হোরি ও 
বাণার তালিম দিয়েছিলেন তা অধ্যাপি তার বংশে প্রচলিত আছে। 
সার পুত্র অদারঙ্গ ও অন্তান্ত বংশধরেরাও শিষ্যদিগকে খেয়াল শিখাছেন 
কিন্তু কেহই কথনও দরবারে খেয়াল গান নাউ । খুপদ, হোরি ও 
আলাপকেই তারা রস প্রকাশের উপযুক্ত ও উৎকৃষ্ট অবলম্বন বলে মনে 
কর্তেন। র 

শাহ লদাঃঙ্গের মৃত্যুর পর তঁ র ছুই পুত্র ফেরোজ খা! ও ভূগৎ খ] 
মহচ্মদ শার সত! অলগ্কৃত কয়ে রেখেছিলেন হীর্থাদন । ফেবোজ খা 
উপাধি 'অদারজ” ছিল ও ভূপৎ খ] “বহার্জ” উপাধি পেয়েছিরেন। 
মহারঙ্গের ছুই গুঞ্জ ছিলেন_'জীবন শা ও প্যার খা1 অংলীকট। প্যার 


তানলেনের চ্ছাণি ৯১৫ 


খাকে অংলীকট, বল! হইত--তার কারধ, অতি বাজ্যাবস্থায় প্যার 
'খ'] রাস্তার খেলা বমছিলেন, এই লময় একট! গরুর গাড়ী গাড়োয়ানের 
অসতর্কত! নিবন্ধন ভার দক্ষিণ হাতের তর্জনী অঙ্গুলীর উপর দিয়ে চে 
যাওধার ফলে তার সেই অগ্কুলিটী কেটে যায়। এইজন্য তীর নাগ 
ছিল অগ্গুলিকটু বা! অংশীকট। অঙ্কুলীকট প্যারি খা! অনেক বয্নস 
পর্ধ্যস্ত বীণ। বাজান নাই। পরে তার ভাই খন বীণা বিশেষ কৃতী 
হয়ে উঠ লেন, তখন তার পিতাকে একদিন ছুংখ ক'রে বল্লেন, ষে 
বয়দও অনেক হ'ল, আহুগও নেই, ভার জীবনে আর বীণ! শিক্ষা হবে 
না_ জীবন তীর বৃথাই যাবে। মহারঙ্গ তখন পুত্রের কাতরতা দেখে 
তাঁকে আশ্বাস দিয়ে বল্লেন, ছয় মাসের মধ্যে তাকে এমন বীণা শিক্ষণ 
দিবেন যে তার তুল্য বীণকার হিস্মুস্থানে থাকবে না। বস্ততঃ তাই 
হ'ল। তার তঞ্জনীতে একটি বড় মেজরাব পরিয়ে দিয়ে মহারঙগ 
কাকে বীণা শিক্ষা দিলেন। কাটা অঙ্গ সত্বেও প্যার খা এমন 
বীণকার হয়ে উঠলেন যে তার তুল্য ৰবীণকার তখন ভারতে আর কেছ 
থাকল ন৷। মহারঙ্গের মৃত্যুর পর তার পুত্রত্ধয় জীবন খ'! ও অঙ্গুলীকট্‌ 
প্যাত খ। দিল্লীর দরবারের শ্রেষ্ট বীণকাররূপে সম্মানিত হন। তবে 
প্যার থ"] খুব দীঘয় হন নি, তার কোনও সন্তান ছিল না। তার 
সুস্্যুর পঞ্গ তার ভ্রাতা! জীবন থ। বাদ্‌শাহী দরবার থেকে শাহ উপাধি 
গ্রাথ হন। জীবন শাই দিল্পদরবারের শেষ বাঁণকার। 

মহমদ শা বাদশার মৃত্যুর পর দিল্লীর £মাগলবাদশাহী ক্রমে দূর্বল 
হতে ছুর্বলতয় হয়ে নামে মাত্র পর্যবসিত হয়। বাদশা, ছিতীর 
আলমগীরের মৃত্যুর পর শাহ আলম যখন দিল্লীর তক্তে বস্লেন, তখন 
তার নাম বাদশ! থাকলেও তার কোনও কায আর বিশেষ কিছ ছিল 
না। এই স্ময় দিল্পী-দরবার বা. গুণীনভ! ভেঙ্গে যায়। দিলী-দয়বাদের 


৬২ হিচ্দু্ছ|নী সংগাতে, 


গুণীসভার শেব বন্বগণ তখন থেকে ইতম্যতঃ ছড়িয়ে পড়লেন ও অন্তান 
রাজন্বৃনের আশ্রর গ্রহণ কলেন। শাহ আলমের পূর্বে জিঙ্লীর শে 
দরবারে তানসেনের পুত্রবংশীয় ছজ্ছু খ'। রবাবী ও তায় ছুই ভ্রাতা জান 
খ'! ও জপবন খ'! বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । এ সময় বীথকায়ের 
সনে জীবন শাহ প্রতিষ্ঠিত ছিলেন। ছজ্ছু খা, জ্ঞান খা ও জীবন 
খ এই ভ্রাকত্রয়ও অনাধারণ প্রতিভার আধার ছিলেন। ছজ্জুখ। 
রবার যন্ত্রে বিশেষ উৎকর্ষসাধন করে গিয়েছেন । জান খা! ও জীবন 
খ। ঞ্পদী ছিলেন। এই তিন ভ্রাতার কণ্ঠ ও যঞ্রসঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ অবদান, 
ভারতীয় চনণে দিল্লীদ রবারের শেষ পুষ্পাঞ্জলি। 

মোগল রাজদ্বের পর দিল্লীর গুপীমগ্ডলী ছুই ভাগে বিভক্ত হয়ে, 
ভারতেম্ব ছুই অঞ্চলে আশ্রয় নিলেন। তানসেনের নিজ বংশধরগণ 
পূর্বদিকে চলে এলেন, (তাদের নাম পূরবীয়া) ও তার শিব্যবংশীয় 
সুণীগণ রাজপুতনার রাজাদিগের সভায় স্থান পেলেন তাদের নাম হ'ল 
পছিম্ওয়ালা । তানসেনের পুত্রবংশীর রবাবীগণ ও দৌহিত্রবংশধিয 
ৰীণকারগণ পুববভারত্তে এসে ারানলীধামে ভদ্রাসন স্থাপন কাকে 
নিকটবর্তী হিন্দু ও মুসলমান রাজা ও নবাবদের সম্মানিত পৃজ।-উপচা় 
লাভ কলেন। এ সময় অযোধ্যা নধাব, বেতিয়ার রাজা, র়েবার 
রাজা, বারানসীর নরেশ ও অগ্তাস্ক অনেক নৃপতি সজীতের বিশেষ 
অগ্রাগী, এমন ক্ষি অনেকে সঙ্গীতের একনিষ্ঠ ভন্তও ছিলেন। দিঙ্গী 
থেকে রবাবী ও বীণকারগণ চলে আপার পর্ন এই নৃগতিগণ ভাদেরে 
এত আগ্রহের সহিত বরণ কয়ে নিয়েছিলেন যে তদের কোনও ছুঃখ- 
কষ্টের মুখ কখন দেখতে হয় নাই। 'তানসেনের বংশধয়গণ হঙখন 
দিল্লী ছেড়ে প্ববভীরতে চলে আসছিলেন, তখন তদের মধ্যে একজন 
বড় প্রপদীকে বাংলাদেশে নিমন্ত্রণ ক”রে আন্লেন ধাকুড়া বিধুঃপুগের 


তাঁদমেনের স্থান ৬ 


মহারাজ1। বাংলাদেশে ঞরপদ গানের বহুল প্রচার ও আদরে মূল 
ইতিগাস এখানে আদক্স। পাই । বিষুপুরের মহারাজ! ববাবী ছঞ্চু খাক 
অন্ভতম আাতক্ষু্র ও পদ জীবন থার পুজ বাহাঁছুর খাঁকে বাকুড়া 
বিষুঃপুরে নিয়ে এসেছিলেন ও তাকে ঘথোচিত সম্মান ও 'সমাদয়ের, 
সঙ্িত রেখেছিলেন বাহাছর খা কয়েকজন 'উত্তম বাঙ্গালী ঞ্পদী শিষ্য, 
তৈরী কয়ে গিগেছেন। তিনি কখনও বিদ্যা গোপন করেন নি।, 
পরলোকগত বাংলার শ্রেষ্ঠ গ্রুগদী ৬যছু ভট্ট বাহাছুর খারই শিষ্যবংশীয় 
ছিলেন। যছু ভট্টের স্যার গায়ক ভারতে বেশী জন্মগ্রহণ করেন নাই। 
তার প্রসঙ্গ আমর] পরে আলোচনা কদ্ব স্বর্গীয় »বাধিক। গোস্বামী ও. 
ব।ংলার বর্তমান গ্রুপদী সঙ্গীয় নায়ক গোপেশ্বর বন্োপাধ্যার নহাশত্তও 
বাহাদুর খাঁর শিষ্যখরানাদার। অনেকে বলেন যে, *সেনী'গণ 
কাহাকেও শিখান না-_এ কথা যে কত ভূল তাবুঝতে পারি তখনই 
বখনই দেখি__ন্থদুর দিল্লী থেকে তানসেনের বংশধর জনৈক গুণী বাংলায় 
এসে উৎকৃষ্ট শুদ্ধ বাণীর গ্ুপদ কত বহুল পরিমাণে ও অকপটে শিক্ষা 
দিয়ে গিয়েছিলেন-__যার ফলে ৬যছু ভট্ট রাধিবা গোস্বামী ও গোপেশ্বয় 
বন্যোপাধ্যায় মহাশয্ের মত গুণীর উদ্ভব ব ংলার সম্ভব হয়েছে। 

বীণানাপ্রক জীবন শাহের ছই পুত্র ছোট নধাৎ খাঁ ও নির্শল শাহ 
বীণাকরণ নৈপুণ্যে ভারতে অসাধারণ খ্যাতি অর্জন ক'রে গেছেন। 
ছোট নবাৎ খাকে সকলেই বল্তেন যে দ্বয়ং মিশ্রীসিং পুনরায় জগ্ম নিষ্বে 
এসেছেন । তীর অপগ্ন নাষ ছিল রসবীণ খা। পতিত প্রবক় 
ছুদর্শনাচার্ধ্যশান্ত্রীজী তীর সঙ্থদ্ধে লিখেছেন, 

“নবাৎ খাঁজকে বংশমে অন্তমে রসবীণ খাঁজী ভারি বীণকার হোয়ে, 
লোগ ইনকে। ছুসরে নবাঁৎ খাজী কহতেথে য়ে প্রথম এর সে ছি ফিরা 
কম্ূতোখ, এক দিন এক সমাজঙে নিরাদর পা কর লিতাসে খানেকে 


৬৪ হিন্ুদ্ব'নী সংগীতে 


বাংখিয়া মাঙ্গা, পিতালে বহুৎ সমবায় কছা ফি সংখিয়! খানেকী কোই 
জরুরত নহি, পরিআম কয়ো। চবিশ দিনমে তুম্‌সে বীণ! বজব] দেছে। 
এঁসা হি কিয়া, ফির্‌ তো য়ে বীণাক্ষে অঙ্িতীয় ওল্যাদ হোগয়ে। 

অর্থাৎ নবাৎ খাজীর (মিশসিংক্সীর ) বংশে শেষদিকে রসবীণ খালী 
খুব বড় বীণকার হয়েছিলেন লোকের! তাকে দ্বিতীয় নবাৎ খা বল্ত। 
ইনি প্রথম জীবনে অন্ধি ঘুরে বেড়াতেন। একছা লোক সমাজে 
অবাদক্ধ পেয়ে পিতার নিকট সেকোবিষ চেয়েছিলেন । পিতা 
(জীবন শ!) "তাকে তখন খুৰ বোঝালেন যে সেকোবিষ থেতে হবে ন 
পরিশ্রম কলে চরিবশদিনের মধ্যে তার হাতে তিনি বাণ বাজিয়ে 
দিবেন। বস্বতঃ তাই তিনি করেছিলেন ও পরে £সবীণ খা বীণা 
অগ্বিতীয় গুণী হয়েছিলেন । 

ছোট নবাৎ থার হাতে এত মিষ্ট ভর ছিল যে গুণীগণ তাকে আমর 
করে “রক্ায়ঙ বলে ভাকতেন। ছোট নবাৎ খাঁর পুত্র ওমরাও খাঁ-ও 
পৈতৃক গুণ এবং বিদ্যা সম্পুর্ণরূপেই পেয়েছিলেন। নির্মল শাহ ছিলেন 
ছোট নবাৎ খা। বা রজবীণ খাঁর কনিষ্ঠ ভ্রাতা । এব ছুই ভাই, উভয়েই 
এত বড় গুণী ছিলেন যে এদের মধ্যে কে যে শ্রেষ্ঠ তা নির্ণয় করা 
হৃকঠিন। নির্মল শ'হকে অযোধ্যা নবাব *শাহ” উপাধি দিয়েছিলেন । 
আধুনিক ভারতের প্রায় নকল বড় তারের যন্ত্রবাদকই নির্মল শাহের 
ফোনও না কোনও শিষ্যের ঘরানা। নির্দল শাহের একট] বিষয়ে 
খুব গ্রসিদ্ধি আছে যে, তিনি সঙ্গীতবিদ্ভার খুব বিস্তার করে গেছেন, 
ভার শিষ্য অনেক ছিল। কাওঘালদের মধ্যে প্রসিদ্ধ থেয়ালী শকর 
মখখন থা তার শিষ্য। নির্মল শাহ শিষাদের অধিকার রুচি ও 
যোগ্যত। অগ্ুযারী ফ্রপদ ও খেয়াল উভয় অঙ্গেরই শিক্ষা দিতেন। 
তার গ্রপদ অঙ্গের শিক্ষা পেয়েছিলেন, হুপ্রসিদ্ধ বীণকার় মুসররফ খায় 


ভানপেনের স্থনমি ৯ 


পূর্বপুকুষগণ এবং তীর খেয়ালী শিষ্যদের বংশে নুপ্রসিদ্ধ বীপন্ধার 
ৰন্দে আলি খা! ও মোরাদ খা এবং বিখ্যাত সেতারী ইম্দাদ খা জন্ম 
গ্রহণ করেছেন । নির্শলশাহ নিজে খুব শক্তিশালী বাদক ছিলেন। 
তার বীপায় কমনীয়তা অপেক্ষা শক্তিরই সমাধিক পদ্মিচঘ পাওয়। যেত। 
কার ভ্রাতার বাছ্যে ললিতমধুর সই প্রকাশ পেত কিন্ত তার বীণপায় 
ছিল উদাত্ত ভাবের রল। বীণা'র ধ্বনি শাধারণতঃ একটু ক্ষীণ__ অধিক 
দুর পর্ধ্যস্ত পৌছায় না-ক্ষিন্ত নির্মল শা এত মোট। তারে বাজাতেন 
যে বড বড় সভামগ্ডপেব শেষপ্রস্ত পথ্যস্ত তীর বীণার নিকণ তীব্রমধুর 
অনগবণ'ন শ্রোতৃবৃন্দের শ্রবণকুছরে ঝন্ক. ত হ'ত অতি স্পষ্টভাবে । তিনি 
ভারতীয যন্ত্র-সঙগীতে সত্যই এক নৃততন প্রাণ সঞ্চার ক'রে দিয়েছিলিন । 
নির্মল শাহ গ্ুপদ অঙ্গের চারি বাপীতেই বিশেষ পারদশ্শী ছিলেন। 
পদ ও বাীণার চারি বাণী হচ্ছে গৌড়ীয় বা গোবরহার বাণী, খাগ্ডার 
বাণী, ভাগর বাণী ও নওহাঁর ৰাণী।* গোঁড়ী বাণীক্ন প্রধান লক্ষণ 


* “মাদনূল মৃসিকী* নামক সঙ্গীত গ্রন্থ প্রণেতা হাকিম মহম্মদ চারিটী 
বাণীর উদ্ভাবকদিগের সম্বন্ধে লিখিতেছেন £-- 

“আকবর বাদশাহের দরবারে তথন চাঁরিজন মহাগুণী বাস করিতেন । 
তীহাদের নাম লেখা যাইতেছে-- 

(১) ভানসেন-_গোয়ালিয়রবাসী--পিতার নাম মকরন্দ-_বৃন্দাবনের 
স্বামী হরিদাসের শিষ্য-_পূর্বের গৌড়ীয় ব্রাহ্গণ ছিলেন। 

(২) ব্রিঞ্চন্দ--ত্রাঙ্মণ--বাড়ী ছিল দিল্লীর নিকটে ভাগুর গ্রামে। 

(৩) বাজ! সমোখন সিংহ-্রাজপুক্ত- বীণকার--খণগ্ডার লামক 
গানের অধিবাসী । 

(৪) শ্রীচন্দ__স্বাজপুত--বাড়ী ছিল নৌহার। আকবরেক্স সময়ে 
এই চারিজনে চাক্সিটী বাণীতে প্রসিদ্ধ ছিলেন। ভানসেন গোঁড়ীয় ব্রাঙ্গণ 

€ 


৬৬ হিন্দুস্থানী মংগীতে 


হচ্ছে প্রসাদগুণ। ইহা শাস্তরস উদ্দীপক--ইহছার গতি ধীর। টচিত্র্য 
এবং এরশ্বর্ধ্য প্রকাশই খাগ্ার বাণীর বিশেষত্ব । ইহ! তীব্ররস উদ্দীপক 
ইহার গদি খুব বিলগ্থিত নয়। গৌড়ী বাণীর অপেক্ষা এর বেগ ও 
তর অধিক--বল! বাহুল্য প্রচলিত খাণ্ডার বাণী ব' স্থরের মল্লযুদ্ধ এবং 
প্রকৃত খাণ্ডারী রীতিতে অনেক তফাৎ । ডাগর বাণীর প্রধান গুণ হচ্ছে 
সারল্য ও লালিত্য। এর গতি সহজ ও সরল । এর মধ্যে সুরের যে বলয়িত, 
বছ্ধিম বিস্তাস দেখতে পাওয়! যায় বস্ততঃ তা মোটেই কঠিন নয়। 
নওহার রীতি বলতে সিংহের গতি বোঝা যায় । এক সুর হ'তে ছু- 
তিনটা স্থর লঙ্ঘন করে পরবন্তাঁ স্বরে যাওয়া! এর লক্ষণ। নওহার খুব 
বড় কিছু রসের স্থত্টি করে না-ইহা আশ্চ্ধ্যরসোন্দীপক | আমর 
যাকে শুধু বাণী বা গুদ্ধধাণী বলি তা গৌড়ী ও ভাগরী বাণীরই 
নামান্তর । শুদ্ধবাণীই সঙ্গীতের আত্মা । সঙ্গীতেক্স প্রতিষ্ঠাই ষে 
শুদ্ধবাণীতে তাতে কোনই সন্দেহ নাই। খাগার বাণীতে সুরের 
বৈচিত্র্য ও এশ্বর্ধ্য' উদঘাটিত হতে পারে বদি ভা শুদ্ধবাণীর গতি ও ছন্দ 
ভঙ্গ না করে। খাগার বাণী শুদ্ধবাণীর সংশ্রব থেকে বিচ্যুত হয়ে 
চল্লে অনি উৎকট হয়ে ওঠে । তার জাঁকজমকে তখন লোক হতভন্থ 
ই'তে পারে কিন্ব চিত্তের পিপাসা ততে মেটে না। সে সঙ্গীত প্রাণে 
কোনও শাস্তি বা কোনও আনন্দের পরশ দেয় না। সঙ্গীতের প্রাণ- 


সপ সিন 


ছিলেন বলিয়া! তীর বাণীর নাম ছিল গৌড়ী অথবা গোঁবরহরী। 
প্রসিদ্ধ বীণকার সমোখন পিংহ তানসেন কন্তার পাশি গ্রহণ করিলে 
ভাহার নাম হইয়াছিল নৌবাদ খা। নৌবাছ খার বাণীর নাম “খাগ্ডারী* 
কারণ তাহার বাসস্থানের নাম ছিল খাগডার। বিজচন্দের বাসস্থানের নাম 
অন্গষায়ী তাহার বাণীর নাম হইয়াছে ভাগুর-ক্বাজপুত শ্রীচন্দ নৌহারের 
'ধিবাসী ছিলেন বলিয়া! তাহার বাণীকে নৌহারবাশী বলা হয়। 


ভানসেনের স্থান ৬ 


দ্বরূপ ষে রসবস্ত তার অবিকৃত উন পাওয়1 যাবে শুদ্ধ বাণীতে । রসের 
প্রকাশ বৈচিত্র্য সম্ভব তার পক্ষেই, যে সে উৎসের সন্ধান পেয়েছে। 
তাই সেনীগণ সর্বদাই শুদ্ধবাণীর সঙ্গীতের উপর এভ জোর দিয়ে 
গেছেন। নির্শল শাহের বীণায় খাণগ্'পের তানের এশ্বধ্য যথেষ্ট থাকলেও, | 
তার বীণাসঙ্গীতের মূল প্রেরণা আস্ত ধ্যানগন্ভতীর ও সাগরগভীর 
শুদ্ধবাণী থেকে। 

সঙ্গীতেন্ন চারি বাণীর মধো গৌড়ীয় বাণীকে গুণীগণ রাজার আসন 
দিয়েছেন। ডাগর বাপীকে মন্ত্রীর স্থান, খাণ্ডারকে সেনাপতির স্থান ও 
নওহারকে ভূত্যের স্থান দেওয়া হয়ে থাকে। প্রতি বাণীরই আপন 
আপন স্থানে বিশিষ্ট এক সার্থকতা আছে। বে প্রথমোল্লিখিত বাণীদ্য় 
শুদ্ধবাণীর অন্ততূক্ত। গৌঁড়ী বাণীর ম্বরগুলির প্রত্যেকটি আপন আপন 
সীমায় হুনিদ্দি্টরূপে প্রতিভাত হয়। স্পষ্টতাই হচ্ছে এই বাণীর প্রধান 
লক্ষণ। ডাগর বাণীতে একটি শ্বর অপরটির সহিত যেন মিশে যেতে 
চায়, তাই ডাগর বাণীতে একট৷ কেমন রহস্যময় ভাব থাকে । স্থ্রগুলিকে 
স্প&ভাবে ধরাছোওয় যায় না, শ্রোতার কল্পন! দিয়ে যেন তা'কে পুর্ণ 
করে নিতে হয়। লালিত্য ও গভীরতা এ উভয় বাণীর মধ্যেই যথেই 
পাওয়] যার । খাগার বাণীকে সংস্কৃতে “ভিন্ন ক্লীতি' বলা হুইয়াছে। 
এই বাণীতে সুরগুণিকে কেটে কেটে গাওয়! হয়-_-তাই সংস্কংত একে 
ভিন্ন” (ভিদ ধাতু হ'তে ভিন্ন শব নিষ্পনন হয়েছে) বল! হয় ও 
হিন্দুস্থানীতে "থাগ্ডার', বলা হয়। উতভন্ত শবের মূল তাৎপর্য একই । 
ক্ধরগুলিকে সরলভাবে প্রকাশ না ক'রে এতে কুটিলগাবেও কেটে কেটে 
প্রকাশ করা হয়ে থাকে । কিন্ত তাই বলে এতে মাধূর্্য হাস 
পায় না। হুক গমকের সাহায্যে স্থর কাটলে বা আন্দে।লিত্ক কমলে 
স্ভাতে মধুরত। বৃদ্ধিই পেয়ে খাকে। ভাই উত্তম ুণীগণ লুল্ম মধ্র 


৬৮ হিন্দুস্থানী সংগীতে 


গমক সহযোগেই খাণ্ডার বাণী গেয়ে খাকেন। গমফের অপপ্রয়োগ ও 
উৎকট প্রয়ো!গেই খাগ্ডার বাণীর বিকৃতি এসেছে কিন্তু পূর্ববাচার্যগণ ও 
তানসেন ৰংশীয় বীণকারগণ অতি হুক গমক এবং শ্রুতি প্রয়োগে খাগ্ডার 
ধাণীতেও বথেষ্ট মধুরস্া! প্রকাশ ক'রে গেছেন। 

তবে শুদ্ধবাণীকেই সর্ব রক্ষা করে চলা! উচিত। খাগার ৰাণী 
বৈচিত্রের জন্য মাঝে মাঝে প্রয়োগ কর! যেতে পারে। সেনীগণ ভাই 
ক'রে এসেছেন। সেনীফ্রপদেক্স অধিকাংশই শুদ্ধবাণীতে গীত হয়। 
আলাপের সময় বিলগ্কিত অংশে শুদ্ধবাণীরই প্রাধান্ত। মধ্যতালে 
খাগ্ডার বাণী বিশেষ বিশেষ স্থলে ব্যবহৃত হয় । যন্ত্রসঙ্গীতে বীণাতেই 
খাণ্ডার বাণীর মধ্যতাল বা গমক জোড় সেনীগণ রকমারিভাবে ব্যবহার 
করেছেন কিন্ত রবাৰে বিলম্বিত, মধ্য ও রত এই ভ্রিবিধ আলাপ অংশেই 
শুদ্ধবাণরই সমান প্রাধান্ত আছে। ফেন না রবাবের স্বর সরল-- 
ক্সবাবে বাণার চার গমক তেমন খোলে না। 

তানসেনের পুদ্রবংশীয় সকল গুনীই গৌড়ীয় হাণীতে সিদ্ধ ছিলেন। 
স্ভাই তাদের গীত ও বাগ্যে রঙ্গের খেলা তত পাওয়া যায় না, কিন্ত 
রাগের নগ্ন সৌন্দর্য প্রকাশে তাদের তুলনা হয় না। সরলতাই তাদের 
বৈশিষ্ট্য, তাদের প্রকক্তিও ভাদের বঙ্গীতের মতই সরল ছিল। 
তানসেনেস কনিষ্ঠ পুত্র বিলাস খ থেকে নুরু করে হাসান খা, গোলাব 
খ'ঁ, ছজ্জু খা, জান খা, জীবন খঁ। প্রভৃতি গুণীগণের ইতিবৃত্ত আলো$ন। 
ফুলে আমরা দেখতে পাই, তারা মুনিদের মত সরল অনা়স্বর ও 
ভগবৎপ্রাণ ছিলেন। হাসান খাকে সৰাই পশুভ্রন্মেবতা” ৰা সফেছ, 
দেও বল্ত, তার অন্তঃকরণও যেমন শাদ1 ছিল তার শরীরেরও তেম্নি 
এক মনোহর গৌরকান্তি ছিল। এ'র1 কেহই বাদশাদের দক্ষবরের 
সহিত ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত থাকৃতেন না। এ্হছিক ধনরত্বের ও এশ্বর্ষ্যের 


তভানসেনের স্থান ৬৯ 


আড়ম্ঘরের বাহিরে নির্জন কুটারেই এরা বসবাস কর্তেন-_বাদশাহগণ 
অয়াচিতভাবে অজল্ম অর্থ দিষে গেলেও; অধিকাংশ অর্থই এদের দানে 
ও দীনজন-গ্রতিপাপনে ব্যরিত হত। বাদশারা যখন তখন ইচ্ছ! 
করলেই এদের গীত ও বাগ্য গুন্তে পেতেন না। অনেক সাধ্য-সাধন! 
করে এদেরে দরবারে আন্তে হ'ত। 

হাসান খ। ও তার পুত্র গোলাব খ! উৎকৃষ্ট ফপদী ছিলেন। 
গোলাব খার তিন পুত্র ছজ্ছু খা, জ্ঞান খা।ও জীবন খা। ছজ্জুখা 
রবাব্যস্ত্রে বিশেষ পারদদশিত! অর্জন করেছিলেন । জ্ঞান খ? ও জীবন 
থ] ঞ্পদী ছিলেন। এই.তিন ভ্রাতার শেষ জীবনেই দিল্লীর বাদশাহি 
দরবার ভেঙে যায়। ছঙ্ছুখার তিন পুত্রজাফর থা, প্যারখা ও 
বাসৎ খা] জ্ঞান খা নিঃসস্তান ছিলেন । জীবন খর ছুই পুজ্র বাহাছুর 
খ। ও হায়দর থা। বাহাছুর থ1 খি্ষুপুরের মহাক্াজ কর্তৃক নিমস্ত্রিত 
হয়ে বঙ্গদেশে চলে এলেন ওছায়দর থ] সন্্যাস আশ্রম অবলম্বন ক'রে 
ফকীর হয়ে গেলেন । বাহাছুর থার বাঙ্গালী শিষ্য বংশের কথা 
আমর পূর্বে উল্লেখ করেছি। হায়দর থ' ফকীর ছিলেন ও সঙ্গীত- 
সাধনায়ও বিশেষ অগ্রসর হয়েছিলেন । তার এক ঞ্পর্দী শিষ্যের বংশ 
কানপুরের নিকটে এখনও আছে। লক্কৌর গুণী রাজা নবাব আলি খা 
সাহেব তাদেরে বিশেষ সম্মান ও প্রশংস। কারে থাকেন। 

ছজ্জু খাঁর তিন পুত্র জাকর থা, প্যার থা! ও বাস খার নাম 
ভারতীয় সঙ্গীত ইতিহাসে চিরদিনই ন্বর্ণাক্ষরে লিখিত থাকৃবে। এই 
জ্রাতৃত্রয় সত্য সঙ্গীতে অবতার স্বরূপ ছিলেন | গীতে, বাছ্যে, বিষ্ঠা ও 
সাধনায় এদের স্থান তৎকালে সকলের শীর্ষে ছিল। এরা সত্যই 
নায় কপদবাদ্য ছিলেন। জাফর খ] ও প্যার খা, পিতা ছজ্ছুখার কাছে 
বিস্তা শিক্ষা করেছিলেন কিন্ত বাসৎ খর গুরু ছিলেন তার খুরতাত 


৭ হিচ্দুস্থানী সংগাতে 


জ্ঞান খা]। জ্ঞান খা নিঃসস্তান ছিলেন বলে ভ্রাতষ্পভ বাসৎ খাকেই 
পোষ্যপুত্ররূপে গ্রহণ করে'ছলেন ও তীঁকে বুকে ক'রে মানুষ করেছিলেন । 
বাসৎ খাকে তিনি যোগনাধন। ও সঙ্গীত শিক্ষ। দিয়েহিলেন। 

তত্তিন্ন নির্মল শাহ বীণকারও এই ত্রাতৃত্রয়কে খুব ভাপবাসতেন. 
এঁদের প্রতিভা অতি বাল্য হ'তেই স্ফরিত হ'য়ে উঠেছিল ও নির্মল 
শাছের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। নির্শল শাহ ছিলেন তানসেনের দৌহিত্র- 
বংশীয়, তাই এদের তিনি জ্ঞাতি সম্বন্ধে গুর ছিলেন ও এদের সন্গেহে 
বীণা গুনাতেন ও বীণার গুড় রহন্ত সকল লিখে দিয়েছিলেন । নির্মল 
শাহের পুত্রসন্তান হয় নাই। তার সমুদয় বিদ্যা তাঁর ভ্রাতন্পুত্র উমরাওকে 
তিনি শিক্ষা দিয়েছিলেন। উমরাও ছিলেন প্যার থার সমবদসী ও 
অতি অন্তর স্থহাদ। কিন্তু সঙ্গীত বিষয়ে তাদের প্রতিযোগিতাও খুব 
ভীত্র ছিল। জাফর খা, প্যার খ? ও বাসৎ খা এই তিন ভ্রাতা ও 
ওমরাও খ। এরা সকলেই একই লময়ে একই স্থানে বাল্যজীবন অতি- 
বাছিত করেছিলেন_ছজ্জু থা, জ্ঞান থ1 ও নিম্মল শাহের ভ্তায় সঙগীত 
সিদ্ধ হয়েছিলেন গুরুদেব মেহ-ছায়ায়। তাই এঁদের মাঝে সঙ্গীত 
সাধনার বাঁজ সুসমরে সুক্ষেত্রে পতিত হয়ে, কালে ফুলে ফলে স্থুশোভিত 
বিশাল সঙ্গীত-তরুরূগে হিন্ুস্থানের অসংখ্য সঙ্গীতপিপান্থদিগকে কল্প- 
বৃক্ষে* স্বায় আশ্রধ দিতে “পরেছে । 

জাফর খা, প্যার খা? ও বাসৎ খা বাল্যকালে নির্শল শাহের সহিত 
একত্রে অনেকদিন বসবাস করেছিলেন ও বীণ। শিক্ষালাভ করেছিলেন । 
দিল্লীর বান্শহীর অবসানের পর তানসেন বংশীয় গুণীগণ বারাণসীতে 
ভদ্রাসন স্থাপন ক'রে সমীপবর্তী রাজন্যবৃন্দের সভায় যাতায়াত কয়তেন। 
কোনও গুপী অযোধ্যার দরবারে, কেছ রেবাধিপতির সভায় কেহুব! 
বেতিয়ার নরেশের রাজসভার আহত হয়ে ষেতেন। অনেকদিন পর্য্যন্ত 


তানসেনের স্থান ণৃ$ 


তার! বাধাবাধিভ/বে কোনও দরবারে বা সভায় থাকেন নি। বৎসরের 
মধ্যে ইচ্ছামত নান! সময়ে নান! ' সভায় যেতেন--যেখানে যেতেন 
সেখানকাপই নরেশ বা নবাব নিজেকে ধন্য মনে ক'রে তাদের বথেোচিত 
সম্র্ধন! কমূুতেন। তবে বৎসরে একবার করে তানসেনবংশীর সকল 
গুণীই বারাণলীতে সম্মিলিত হ'তেন, একটা পারিবারিক প্রীতি- 
সম্মিলন বৎসরে একবার ক'রে অন্রিত হ'ত। তখন প্রত্যেক গুণী 
নিজ নিজ গুণ ও বিদ্যার পরিচয় দিতেন । বাসৎ খ", প্যার খ1 ও জাফর 
খাকে নিশ্মল শাহ একবার মাসাধিক কাল ধ'রে প্রত্যহ বীণা 
শোনাতেন ও বীণা বাঁদনের কৌশল বোঝাতেন, তিনি প্রত্যহ নূতন 
নৃতন প্রণাপীতে নায়কী তার থেকে মন্দ্রের তারে গিয়ে মন্ত্র ষড়জ দ্র 
এভাবে খুল্‌্তেন যে সেই ভ্রাতৃত্রয় বিভ্রান্ত হারে যেতেন। নির্মল শাহ, 
কি করে মুদারা গ্রাম থেকে বিছ্যুতৎ্ঝলকের মত উদার! গ্রামের স্বর 
সকল প্রকাশিত কয়্ুতেন-__-“বীণার সারি বা পার্দায় কত রকমের অঙ্ুলির 
থেলা সম্ভব তা" দেখে ভ্রাতৃত্রয় বিশ্মিত হ'তেন কিন্তু মাসাধিক কাল 
শুনেও সেই কৌশল হাদয়জম কক্পতে পারেন নি। অবশেষে নির্শল 
শাহ্‌ তাদেরে তা* বুঝিয়ে দেন। 

কিন্তু নিশলি শাহ যখন গৌরবের সর্ধবোচ্চ শিখরে সমাসীন, সেই 
সময় তার পুত্রতুগ্য ও ছাত্রোপম জাফর খ1 নিজ গ্রতিভাবলে তার 
সমকক্ষ স্থান অধিকার কয়তে পেরেছিলেন । একবার বাধিক প্রীতি- 
সম্মিলনে যখন সকল গুণী কাশীধামে সমাগত, তখন কাশী-নরেশের 
সভায় নির্মল শাহেএ বীণ1 ও জাফর খার রবাব বাজনা অন্ষিত হয়। 
তখন বর্ধাকাল | রবাবের চামড়া বর্ষাকালে শিথিল হয়ে যার ঝলে 
বর্ধায় রবাবের আওয়াঁঞ চেপে ধায় ও এক প্রকার শ্রুতিকর্কশ "চপ. চপ,» 
শব্ধ বাহির হুয়। তাই নির্মল শাহএর অপূর্বব বীণ! ঝঙ্কারের পর 
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রবাবের আওয়াঞ্ অতি বিশ্রী লাগিল । জাফর খ তখন বাজন! ক্ষান্ত 
ক'রে কাশী-নরেশ ও নির্মল শাহকে বল্লেন যে, একমাস পর তিনি 
বাজনা শোনাবেন। এই একমাদে জাফয় খ] বারাধসীর যন্ত্রের 
কারিগর দ্বায়! এক অভিনব যন্ত্র নির্মাণ করালেন । এই যন্ত্র রবাবেরই 
স্তায়-_তবে এতে চাম্ড়। নাই, নিম্নাংশে চাম্ড়া ও কাঠের পরিবর্তে 
ইহাতে আছে স্থরবাহায়ের মত লাউ ও উপরিভাগে ম্বরোদের মত 
কাঠের দত্তের উপরে '্রীল প্লেট বসানো। ক্কবাবে ভাত বাজে আয় 
ইহাতে ট্রী্ন ও পিতালর তার ব্যবহৃত হয়। জাফর খা এই যস্ত্রের নাম 
দিলেন “হুরশূ্গার' । বীণা ও রবাঁৰ এই উভয় যন্ত্রের বিভিন্ন “বাজ, ঝ 
বাদনগ্রণালী মিশ্রিত ক'রে ছিনি নুরশৃঙ্গার যন্ত্র প্রবর্তিত করূলেন। 
একমাস পর সুরশ্ঙ্গার যন্ত্র নিয়ে তিনি কাশী-নরেশের কাছে গেলেন ও 
এক প্রকাণ্ড সভা আহ্বান ক'রে নিশ্শল শাহকে নিমন্ত্রিত করালেন । 
হুরশূঙ্গারের স্বর এত মিষ্ট যে ইহার তাক্সগুলিতে শুধু বন্কার দিলেই 
গ্রাণ শীতল হয়ে যায়, স্থুরশূঙ্গায় যন্ত্রে ঘখন বীণা ও ফবাবের সমুদয় 
আলাপ-অঙ্গ দেখিয়ে জাফর থ1 বাজালেন তখন নির্মল শাহ জাফর 
খখকে আ|লঙ্গন ক'রে বল্লেন “বাঃ বেটা ! তুমি আজ বীণাকে ছারিছে 
দিয়েছ।” একেই বলে “সর্বত্র জয়মদ্িচ্ছেৎ শিষ্যাৎথ পুত্রাৎ পরাজয়ম্‌।” 
জাফর খার নবগৌরবে নিশ্ম'ল শাহের বুক উল্লীসেই ভরে উঠল। 

অতঃপর রবাবী বংশীয় গুণীগণ বর্ধাকালে রবাবের পরিরর্তে সর” 
শৃ্জার যন্ত্রই বাজাতেন। শীতকালে এবং মৃদঙ্গ সঙ্গতের সময় রবাব 
ব্যবহার করতেন, কেননা মুদরঙ্গ সঙ্গতে রবাব শ্রেষ্ঠ যন্ত্র। অগ্ভাপি এই 
রীতি চলে আস্ছে। 

ইংরাজ রাঁজস্বের প্র/গভাগে অর্থাৎ অষ্টাদশ শতা্বীর শেষভাগে ও 
উনবিংশ শতাবীর গ্রারন্ভে তানসেনবংশীয় কয়েকটা উজ্জল গ্রতিভা- 
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শালী তম্বকারকে যুগপৎ দেখতে পাই। ভ]রতীয় সঙ্গীতেক্র তন্ত্র 
বিভাগের ইছা! একটি অতি গৌরবময় যুগ । ক$-সঙ্গীতের শীর্ষস্থান যন্ত্র 
সঙ্গীতেয় অধিকার ক+রে বস।ও কারণ আছে। প্রথমতঃ ভারতীয় শ্রেষ্ঠ 
কঞ্জ সজীতে যে প্রচুর প্রাণশক্তির সংহত ও বিশাল আত্মগ্রকাশ পূর্বে 
পাওয়া যেত, পরবর্তা যুগে তা কমে এসেছিল। প্রাণের বিশালত। 
ধীরতা ও একতানতার জন্ত যে সাধনার প্রয়োজন সেই সাধনার উপযে।গ্ী 
আধার সংখ্যা হাস পেষে এসেছিল। প্রাণায়ামকে ব্যাপকতর অর্থে; 
আমর! যদি বুঝতে চেষ্টা করি, তৰে সঙ্গীতরে এক শ্রেষ্ট প্রাণায়াম 
বলে বুঝতে পারি। প্রাণয়ামের ফল প্রাণের উপয় সম্পর্ণ অধিকার 
_ প্রাণের ব্যাঞ্চি ও প্রাচুষ্য । পরবর্তী গুণীদের দেহযস্ত্রে যখন প্রাণের 
ধারণ সাম্য কমে এল তখন তার! বাহিরের বীণ। যন্ত্রেই গ্রাণেক্খ বিকাশের 
সমুদয় সাধন! নিযোগ করবেন তাতে আর আশ্চধ্য কি? 

যন্ত্র সঙ্গাতের উৎকর্ষের দ্বিতীয় কারণ, যন্ত্র-সঙ্গীতে যে ধরনের 
বৈচিত্র্যের বিকাশ যতটা সম্ভব হব, ক সঙ্গীতে তা সম্ভব নয়। কের 
শ্রেষ্ঠত। শ্বীরুত হ'বার কারণ এই যে উহা! সহজাত ও কের স্থরকে 
যথেচ্ছভাবে খেলানো! যতট। সহজ, একটা বাহিরে জড়যন্ত্র থেকে সুর 
বাহির ক'রে তাকে ইচ্ছামত খেলানো তত সহজ নয়। কিস্তি যন্ত্র 
জড় বলেই তার স্থাবধাও আছে-_া'স্্রক সুবিধা এই ষে মাগ্ুষের কতক- 
গুলি ত্বাভাবিক সীমা আছে, যন্ত্র জড়বস্ত--জড়ের সে সীম! নাই, 
জড়ের পরিশ্রম হয ন' জড় হতে এমন অনেক সুবিধা পাওয়! 
যায়, জীবিত প্রাণীর কাছ থেকে যা পাওয়া সম্ভবপর হয় না। মোটর 
গাড়ীর আ্ববিধা অশ্বযানে যেমন পাওয়া সম্ভব নয়। জের 
সহিত চেতনের পার্থক্য চিরকালই রহিয়াছে--ত্বিষ্যতেও 
থাকিবে । 
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যন্ত্র-সঙ্গীতে “দ্রুত” অংশের উৎকর্ষ অনেক বেশী-_-কঞ হতে “বেস্থৃয” 
দূর করা কঠিন কিন্ত যন্ত্রকে সুন্দর ভাবে বাধলে সুমিষ্ট স্বর উহা! হ'তে 
স্বতঃই ওঁৎপন্ন হয়। 

বল! বাহুল্য, ক সঙ্গীতে যেমন প্রাণায়াম বা শ্বাসের উপর অধিকার 
গ্রধেশজন, যন্ত্র সঙ্গীতের উতকর্ষের জন্তও একটা প্রাণের স্থের্যযে প্রয়োজন 
চঞ্চল প্রাণ নিয়ে গভীর ও শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতের বিকাঁশ কখনও সম্ভব 
শয়। 

গত শতাব্দীর সেনীগুণীগণের মধ্যে উৎকৃষ্ট যন্ত্র সঙ্গীতের বিকাশ 
খুবই হয়ে গেছে। জাফর খাঁ, প্যার খা ও বাসৎ খা রবাব ও স্রশ্জার 
যন্ত্রে এবং ওম্রাও থা বীণাযস্ত্রে সঙ্গীতের এত গভীর ও উন্নত স্তর খুলে 
দিয়ে গিয়েছিলেন, যে ক সঙ্গীতের উন্নতির অভাব সত্বেও কোন প্রকার 
অভাৰ কেহ বুঝতে পারে না। প্যার খ। ও বাসৎ খা শুধু যন্ত্র-সঙ্গীতে 
নয-_-ক$ সঙ্গীতেও অসাধারণ প্রতিভা ও স্থাক্টশক্কি দেখিষে গেছেন। 
প্যার খ! অতি স্থমধুর ক্-গায়ক ছিলেন, আর বাসৎ খা তো৷ শেষ 
বয়সে শুধু গানই গাইতেন। ৰাসৎ খা অনেক উৎকৃষ্ট গ্রুপদ রচনা 
ক'রে গেছেন। 

জাফর খ! ছিলেন যন্ত্র-সঙ্গীতে সিদ্ব_অতি কঠোর তপন্তাষ তিনি 
“রবাঁবী” সঙ্গীত পদ্ধতিকে যন্ত্র-সজগ"তের শীর্বস্থ নে তুলতে পেয়েছিলেন । 
হৃরশ্ঙ্গার যন্ত্রের অপরূপ লালিত্য ও আবেশময় মাদকতা তারই দান। 
প্যার খাও নুরশূঙ্গাক্স যন্ত্রই অধিকাংশ সময় বাজাতেন। জাফর খাও 
প্যাক খা! উভয় ত্রার্তাই অনেক সময় হ্বনামধন্, প্রতিভার অবতার 
স্বরূপ রাজারাম বংশীয় রেবাধিপতি মহারাজ বিশ্বনাথ সিংহের সভায় 
থাকৃতেন। মহারাজ বিশ্বনাথ সিংহের কাব্প্রতিত্ঞ। সম্বন্ধে বাংলা 
কোনও মাসিক পত্রিকার সম্প্রতি হুধ্যপ্রসন্ন বাজপেয়ী মহাশয় অনেক 
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আলোচন। করেছেন । ম্থায়াজ বিশ্বনাথ সিংহ সঙ্গীত বিদ্যায়ও অতি 
পারদর্শী ও যথার্থ সঙ্গীত-সাধক ছিলেন। তিনি জাফর খা! সাহেবের 
শিষা ছিলেন ও অনেক উৎকৃষ্ট ফ্ুপদ রচনা! বঃরে গেছেন। কাজারাম ও 
রাজ! মানের পর সঙ্গীতের একনিষ্ঠ সাধনার হিন্দু বূুপতিগণের মধ্যে 
মহারাজ বিশ্বনাথের নাম অগ্রগণ্য চিরদিন থাকৃবে। 

প্যার খাও মহারাজ বিশ্বনাথের সভায়ই থাকৃতেন, তৰে মাঝে মাঝে 
বেতিয়ার মহারাজ নন্দমকিশোরের দরবারেও যেতেন। নন্দকিশোর 
একজন উৎকৃষ্ট ফ্ুপদী ছিলেন ও অনেক পদ নিজে রচনা ক'রে কথক 
ব্রাহ্মণ গায়কদেরে শিক্ষা দিতেন । বেতিয়ার “কথক' ঘরান। ওল্যাদ্‌র 
তার শিষ্যবংশ থেকেই এসেছেন। বেতিয়ার কথক ঘরান ব্রাক্গণ 
গায়কদদের মধ্যে বখতাওরজী শিবনানায়ণজী, গুরুপ্রস'দজী প্রভৃতি 
গুণীগণের নাঁম উল্লেখযোগ্য । বোধ হয় একথা অনেকে জানেন 
কলিকাতায় বিখ্যাত ধামার গারক বিশ্বনাথ রাও এই শিবনারায়ণ 
মিশরের শিষ্য! ছিলেন এবং ৬রাধিক1 গোস্বামী অনেক দিন গুরুপ্রসাদজীর 
কাছে শিখেছেন । বিখ্যাত গারক কাশীনাখও বেতিয়ার ঘরানা ছিলেন। 
বেতিয়ার মহারাজ নন্দমকিশোর প্যার খার শিষ্য ছিলেন । এই থেকেই 
আমরা দেখতে পাই, ভারতের সমস্ত ঘরানা গুণীরাই পরোক্ষ বা 
প্রত্যক্ষভাবে তাননেনের বংশের কাছে খণী। 

প্যার থ1 সাহেব শুধু একজন অদ্বিতীয় সুমিষ্ট গায়ক বা বাদকমান্র 
ছিলেন ন।--তিনি সঙ্গীতেরও একজন উচ্দরের শর্ট ছিলেন। ভিলক- 
কামোদ রাগিণীর নম সঙ্গীত রসিক মাত্রেই জানেন। তিলক 
কামোদের গ্রভীরত! কম নয় অথচ উহা এত শ্রুতিষধুরষে অশিক্ষিতদের 
প্রাণও এই রাগিণীতে সাড়া ন! দিয়ে পারে না। এই তিগক- 
কামোদ্‌ রাঁগিণীটি প্যার খার হ্টটি। তিনি এক অতি নগণ্যস্থর 
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থেকে এই সুমিষ্ট রাগিণীটি তৈরী কবেছিলেন। এক দিন প্যাত্ খা 
গ্রাম্যপথে বিচরণ কঙ্ছিলেন--কোনও কুটিরে একটি গ্রাম্য- স্ত্রীলোক 
গ্রাম্যন্থরে একটি ছড়া গাইতে গাইতে যতাতে গম্‌ পিষছিল। সেই 
স্ুঝটি প্যার খা সাহেবের কাণে ভারি ভাল লেগে গেল। ভিন 
দেখ লেন, যে সেই সহজ মেঠো সরে বড় বড় রাগিণীর এক অযত্বসুলত 
মিশ্রণ রয়েছে-তাই অবলম্বন কয়ে তিনি তিলক-কামোদ্‌ রাগিণী 
তৈরী কম্মজেন। দেশ, বেহাগ ও কামোদ মিশ্রিত ক'রে তিস্ক-কামোদের 
হাটি হ'ল। তিলক-ক্ণমোদ সঙ্গীত-জগতে অমর হযে রইল। এই 
রাগিণীতে প্যার খ? উৎকৃষ্ট আলাপেয় পথ খুলে দিজেন ও উৎকৃষ্ট সব 
পদ এই রাগিণীতে রচন। ক'রে জগতে নিজ সঙ্গীতগ্রতিভ্ভার পরিচয় 
দিলেন। | 

সঙ্গীতগ্রতিভা একেই বলে। রাগরাগিণী মেশাতে অনেকেই অক্প- 
বিত্তর পারে-কিস্ত :এইক্ধপ মিশ্রণের ফলে একটি স্বতন্ত্র গ্রাণবস্ত রাগিণী 
সথট্র কর! সকলের সাধ্যায়ত্ত নর়। এই ক্ষমতা যার আছে তিনিই 
যথার্থ কলাবিদ্‌। প্যার খার এই ক্ষমতা ছিল--আর [তনি ছিলেন 
অতি প্রাণম্পর্শা কলাবিদ্‌। বিদ্যায় মানুষে শ্রদ্ধা আকৃষ্ট হতে পারে 
বটে কিন্তু মাধুধ্যে মানুষের স্বাদয় দ্রবীভূত হয়। পঠার খার কঠসঙ্গীতে 
ও সুরশৃঙ্গারে এক অপরূপ উম্মাদনী ও দ্রাবিনীশক্তি ছিল, য। তার 
সমলাময়িক খুব গুণীরই ছিল। প্যা খ। রবাবী যন্ত্রীতের গান্তীধ্যের 
সাথে বীণকারের মোহন ঝঙ্কার মিশিয়েছিলেন, গ্ুপদের ধায় উদাত্ত রসে 
হোরীর লালিত্য মিশিয়ে ছিলেন-_এই মিশ্রণের ফলেই ভার সঙ্গীত, 
সন্মোহনগুণে ও চিন্বাকর্ষণে অতুলনীয় স্থান অধিকার করেছিল। 

প্যার খার যুগপৎ উত্তরনাধক ও প্রতিযোগী ছিগেন বীপকার 
গওমরাও খ1। এদের সঙ্গীত পদ্ধতি পরস্পরের অনুরূপ ছিল। এদের 
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সঙ্গীতে উজ্জ্লরসের যেমন 'আধিক্য দেখতে পাই--এ'দের ছলো তেমনি 
পাই একটা লীলায়িত লাশ্য। হিন্ুস্থানের আকাশে বাতাসে এঁর! 
সৌন্দর্য ও সৌকুমাধ্য প্রচুর ছড়িয়ে দিয়েছিলেন। এরা অযোগ্য, 
বেতিয়া, রেবা, উংক প্রভৃতি দরবারেই অধিকাংশ সময় ধাপন কম্গৃতেন । 
শিষ্য এদের অনেক ছি'ল। অনেক গুণী আছেন, যার! গুগ ও বিস্যান্গ 
প্রসারে বিশেষ পটু নন, যদিচ তারা আর্টা ও গুণী হিসাধে খুব মহদীন্ 
স্থান অধিকার করেছেন। তাদের অন্তঃকরণ অতিরিক্ত ফেব্র্রযুখী 
হওয়াঁয় তারা বিছ্যা ছড়াছে পারেন নি। জাফর খার ও তার ত্বনামধন্ত ভিম 
পুত্র কঞ্জিম্‌ আলি, সাদিক আলি ও নিসারালি খাঁর নাম এ ক্ষেত্রে কর! যেতে 
পারে। এদের নাম সঙগ'ত-ইতিহাসে চিরম্মরণীয় খাক্বে-__কিন্ত এদের 
ফলাহ্হি এদের সঙ্গে সঙ্গেই শেষ হয়ে গেছে। আজ তার কোনও 
চিহ্ন কোথাও পাব না__কিস্তু প্যার খাঁর কলা-সৌন্দধ্য জাফর খর 
কৃষ্টি চেয়ে গরিমাময় না হ'লেও তার প্রসার ছিল অনেক ব্যাগ্ত। প্যার 
খর সঙ্গীত দিক-দিগন্তে ছড়িয়ে গিয়েছিল-- কেননা তিনি লৌন্দর্ধ্য 
বিতরণ করতে জান্তেন। প্যার থাক শিষ্য অসংখ্য ছিল। তবে 
তীর্দের মধ্যে তার ভাগিনেয় বাহাদুর দেন সর্বশ্রেষ্ঠ ছিলেন। অগ্ান্ত 
শিষ্যদের মধ্যে বেতিয়ার রাজ। নন্দকিশোর ও টংকের নবাব হস্ত 
জঙের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

ওমরাও খার শিষ্যও কম ছিল না। তার ছুই পুত্র আনীত খা! ও 
রহিম খা বীণকার খুব গুণী ছিলেন। তা ছাড়া তার ছুই শিষ্য 
কৃতবুদ্দোলা ও গোলাম মহম্মদ খ| খুব গ্রসিহ্ধ। কুতবুদ্দৌোলা একজন 
অমাত্য ছিলেন, ত্তিনি অযোধ্যার নবাবের বিশেষ প্রিয় ছিলেন । 
কোনও কারণে নবাব ওমরাও খার উপর কোপান্থিত হওয়ায় কুতবুদ্দৌজ 
ওষরাও খাঁকে সেই গুরুতর বিপদ হ'তে রক্ষা! করেন। ওরাও 2 
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ভাই বুতবুদ্দৌলাকে উত্তমরূপে সেতার ও বাণ শিক্ষা দেন। গোলাম 
মহম্মদ খাও ওমরাও খাঁর খুব প্রিয় শিষ্য ছিলেন। বে তাকে বীণা 
শিক্ষা দেওয়া! হয় নাই। ওমরাও খা -তাঁকে বড় সেতার তৈরী করে 
তাতেই আলাপ শিখিয়েছিলেন--এইভাবেই হ্ুরবাহার যন্ত্রের উৎপদ্ভি 
হয়। গোলাম মহন? থর পুত্র বিখ্যাত স্থুরবাহারী সাজ্জাদ মহম্মদ থার 
নাম কলিকাতায় সঙ্গীতরসিকেরা নিশ্চয়ই জানেন। সাজাদ মহম্মদ 
সদীর্ঘকাল মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর যহোদয়ের সভা-বাদক ছিলেন। 
কপিকাতায় তার তুল্য সেতারী এবং স্থবরবাহার বাদক কখনও আসে নি। 
চলিত কথায় এখনও সব।ই বলে “দাজাদ্‌ মহম্ম্দের সঙ্গে সুরবাহার যন্ত্র 
ময়ে গেছে।” 

জাফর খা ও প্য।র খার কনিষ্ঠ ভ্রাতা বাসৎ খার নাম বজদেশে 
হ্থপরিচিত | বাসৎ খা উনবিংশ শতাবীর সঙগীতনায়ক যথার্থ ছিলেন। 
গত শতাব্ীতে তার তুল্য প্রতিভাশালী সঙ্গীতক্ষেত্রে আর কেহ 
ছিলেন না। বাসং থার জন্ম আনুমানিক ১৭৮৭ থৃষ্টাবে। তার 
পিতা ছজ্জু খা! তখন দিল্লী দরবারের প্রতিষ্ঠাশালী গায়ক ও বাদক-_ 
সাই সম্ভবত বাসৎ খা দিল্লী নগরেই জন্ম। ছজ্জু খার অপর ভ্রাতা! 
জান খা নিঃসন্তান ও ফকীর ছিলেন। অপুত্রক জ্ঞান খা তাই 
বাসৎ খর বাল্যকালেই ছজ্জু খার নিকট হ'তে তাকে পোষ্ঃপুত্ররূপে 
গ্রহণ করেন। বাসৎ খা জ্ঞান খার নিকটেই দীক্ষিত ও শিক্ষিত। 
চজ্জু খার অপর পুত্রতধয় জাফর খা ও প্যার খা] সঙ্গীতবিদ্যায় অসাধারণ 
শিক্ষা! ও পারদশিতাল[ভভ করিলেন সন্দেহ নাই কিন্তু বাসতৎখার 
শিক্ষা আরে! সর্কবোতমুখী ছিল। বাসৎ খা শুধু গান বাজনা বা সঙ্গীত” 
বিস্ভ! নয় সংস্কৃত ধর্শশাস্ত্র ও পাশা ভাষায়ও বিলক্ষণ পণ্ডিত ছিলেন ও 
ককীর জান খার প্রভাবে আবাল্য মানুষ হওয়ায় বাসৎ খীর ভিতয়ে 
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ধশ্মভাবের বিকাশ খুবই পরিক্ষ,ট হয়ে উঠেছিলো! । বাসৎ থা পরিণত 
জীবনে একজন যখাথ যোগীপুরুষ হ'তে পেরেছিলেন। জ্ঞান খ' প্রকৃতই 
নাদষোগের যোগী ছিলেন। তিনি বাসৎ খাঁকে বাণ্য বয়সে সর্বদা 
কোলে পিঠে ক'রে মানুষ কঙ্গুতৈন। বাসৎ খাঁর উপর তীর ন্গেহ খুবই 
প্রবল ছিল। শোন! যায় বাসৎ খাঁর শিক্ষার়স্তের পর বার বৎনর 
রবাবে শুধু সর্গম ও নানাবিধ অলঙ্কাণই অভ্যাস কয়ুতে হয়েছিল-_ 
তারপর জ্ঞান খা! বাঁসৎ খাঁকে নানাবিধ রাগ রাগিণী বাজাতে শিক্ষা 
দিয়েছিলেন। বাসৎ খাঁর রবাবের হাত যেমন অতি ক্ুমিষ্ট তার ক$ও 
তেম্নি সুমধুর ছ্িল। ছুঃখের বিষয় বালৎ খা যৌবন উতভীর্দ হবার 
পূর্বেই কবাবযন্ত্র ছেড়ে দিতে বাধ্য হন। কথিত আছে, ষে একবার 
লক্ষৌর দরবারে কোনও সাধু মৃগী এসে প্রতিযোগিতার জন্ত সকল 
গুণীদের আহ্বান করেন-_তার মুদঙ্গের সঙ্গে সঙ্গতৈ কোনও গুণীই 
গাইতে বা বাজাতে পান্ুলেন না, কেননা সাধুর লয়ের উপর যেরূপ 
অধিকার ছিল হাতও সেইরূপ অসামান্ত তৈয়ারী ছিল। যখন সকল 
গুণী ই একে একে পরাজিত হলেন তথন বাসৎ খ কবার নিয়ে 
প্রতিযোগিতায় উপস্থিত হলেন। বাসৎ খার নিকটেই কিন্ত সাধুরই 
পরাজয় ঘটল। তখন সাধুবাসৎ খার উপর আভিচারিক কোনও 
অনুষ্ঠান করায় বাসৎ খাঁর দক্ষিণ হস্ত বাতব্যাধিতে আক্রান্ত হয়। তাই 
শেষজীবন পর্যন্ত বাসৎ খ! আর বাঁজাতে পারেন নি। তবে কণ্ঠসঙ্গীতে 
তিনি মৃত্যু পর্যন্ত নিখিলজন ঘগ্ুলীকে মুগ্ধ ও ভাবে বিহ্বল ক'রে গেছেন। 
একবার তার বিরচিত “দেশ” ক্লাগিণীর এক্টী গান শুনে ওয়াজেদ আলি 
শ1 বাদশা! আপন বন্ুমূল্য হীরকথার কঠ হ'তে খুলে বাসৎ খাকে পরিয়ে 
দিয়েছিলেন। 

বাসৎ খা লক্ষৌর দরবার ভেঙ্গেযাওয়ার পর কলিকাতায় এসে 
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বংলরাধিক কাল মেটিরাবুক্রজে বন্দী ওয়াজেদ আলি শার নিক্ষট 
'ছিলেন। লে সময় ন্ুগ্রসিহ্ধ ধাশ্মিক ও বিহ্বান্‌ ভূপতি হরকুমার ঠাকুর 
মহোদয় শার নিকট রবাব ও সেতাব শিক্ষা করেন। হরকুমাজ ঠাকুখ 
গ্রকজন আদর্শ রাজ! ছিলেন। তিনি সাধকাগ্রণ। ছিলেন, তত্ত্রশাস্ত্রে 
তার যেরূপ অসাষান্ত অধিকাণ সঙ্গীত-সাধনায়ও সেরূপই তিনি অগ্রগণ্য 
ছিলেন। তিনি কলিকাতান্ন একটি বিরাট সভা আহ্বান ক'রে বহু 
গণ্তিত ও গুণীসমক্ষে বানৎ খা সাহেবকে দশসহআ্র টাকা পারিতোষিক 
সহ তাঁকে “নভ্ঠীতন্নান্্5”১ উপাধি দান করেছিলেন। বাসৎ 
খ্বী! সাহেবও হরকৃমার ঠাকুর মহোদ্দয়কে একটি প্রশংসাপত্র লিথে দিয়ে 
গিয়েছিলেন ষে “ঠাকুর মহোদয় তার যথার্থ সঙগীত-শিষ্য”। বাসৎ খ! 
কপিকাতায় অবস্থান কালে বিখ্যাত রবাঁবী কাশিম আলি খা তার 
শিষান্ব গ্রহণ করেন। কাশিম আপি খা! বাসৎ খার জোষ্ঠভ্রাত। জাফর 
খ্বান্প পৌভ্র ভিলেন। কাঁশিম আলি খাঁর তুল্য হন্ত্রঙ্গীতে পারদর্শা 
'বঙ্গদেশে কথনও কেহ আসেন্নি। বাসং খাঁর শিক্ষাতেই কাশিম 
আলি খা! এতদুর অগ্রসর হতে পেরেছিলেন । বাসৎ খাঁর অপর শিষ্য 
নিয়াদতুক্স! খ' ক্বরোদীও ভারতে শ্থবিখ্যাত। নিয়ামতুল্ার পুত্র ক্ষৌকভ 
খা আজ জগদ্ধিথ্যাত। কেরামতুল। খ! সাহেবও নিয়ামতুল্লার অপর 
পুর্র। কলিকাভা যহানগন্দী কেরামতুল্ল। খা সাহেব ও কৌকভ খ৷ 
লাহেবের গুণপণার কথা কখনও ভূল্‌্তে পারবে না। কেরামতুজ! খ! 
সাহেবের শ্বরোদ শুন্যার লৌভাগা যাদের হয়েছে ও ধার! তার প্রকৃত 
তালিষের বাজন1 শুনেছেন তার! জানেন বে কি বদ্ধ কেরামতুল্ল। খা 
সাহেবের স্ে সঙ্গে আজ ভারত হতে লোপ পেরেছে । শ্বঘোদে রবাবের 
অগে আলাপ যদ্দি কোথাও কেহ বাজাতে পেরে থাকেন, তবে নিরমাতৃল্স। 
শী সাহেব ও তার পুত্ররাই শুধু পেরেছেন। অন্তান্চ শ্বরোদী বীণা ও 
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সুরবাঞারের অঙ্গ নিয়েছেন কিন্ত এরাই প্রত রবাব-অঙ্গে বাঁছাতেন। 
বালৎ খ! সাহেবের মাত্র ছয় মাসের ভালিমে নিয়ামতুল্লা খা সাহেব 
ভারতের শ্রেষ্ঠ শ্বরোদী হতে পেরেছিলেন । এ থেকেই আমর! বুঝতে 
পাৰ বাপৎ খ! সাহেব কি প্রকার গুণী ও প্রতিভাশালী ছিলেন । 

মেটিয়াবৃরুজে বাশ! ওয়াজেদ আলি শার সঙ্গীত সভায় বাসৎ খ। 
সাহেব দেড় বত্সরকাল অবস্থিতির পর গ্গাণাঘাটের জমিদার পাপ 
চৌধুী মহোদয়দের আমন্ত্রণে কয়েক মাসের জন্ত রাণাঘাটে ছিলেন! 
এই লময় ওগাজেদ আলি শার মৃত্যু হয়। বাপৎ খা সাহেব তাই অন্ত 
€কোনও দরবারে যাবেন মনস্থ কম্ছিলেন। পাল চৌধুরীর! বিশেষ 
সম্মানের সহিত বাপৎ খা সানেবকে রাণাগ্বাটে রেখে সঙ্গীত শিক্ষা 
করেছিলেন। তাদের সঙ্গীত ও সাহিত্য প্রভূতিভে বিশেষ উৎসাহ 
ছিল। কবিবর ৬নবীনচন্দ্র সেনের আত্মজীবনীতে পাল চৌধুরীদের 
কাব্যোৎসাহের পরিচয় আমরা পেয়েছি । সঙ্গীতেও তার! খুবই 
'অগ্ররাগী ছিলেন । 

বাসৎ খা] যথার্থ সঙ্গীতাহুরাগীদেরে অকপটে ও প্রাণ খুলে শিক্ষা 
্রিতেন কিন্তু যার! প্রকৃত সঙ্গীত সেবক নয়, মাত্র সখের জন্ত সঙ্গীত 
চ্চ। করে, তাদেরে কিছুতেই শেখাতেন না। শিক্ষা বিষয়ে তিনি 
অর্থের দিকে মোটেই লক্ষ্য কছুতেননা। তিনি চাইতেন নাদবিদ্যার 
গ্রতি ছক্ুত্রিম ভক্কি। এই ভক্তি যেখানে তিনি দেখতেন সেখানেই 
(তিনি মুক্তহত্তে বিতরণ কয়ুতেন। শিষ্যদ্দেরে তিনি এত শেখাতেন, 
যে তারা শিখে শেষ কঙ্গুতে পারত না। রাজা হরকুষার ঠাকুরকে 
তিনি আন্তরিক ন্নেছ কঙ্গুতেন ও তার অভি গুপ্ত বিদ্যা সম্পন্ন তাকে 
সান করেছিলেন। হুরকুমাক্স ঠাঁকুর তার শিষ্য হ্ৰার পর প্রথম কয়েক 
মাস তাকে তিনি ঘোটেই শেখান নি। শুধু সর্গম সাধন করছে 

৬ 


৮২ হিন্দুস্থ'নী সংগীতে, 


বল্তেন। কয়েক মাস পগ্ণ ঠাকুর মহাশর তাকে জিজ্ঞাসা করলেন, 
এই ভাবে শিক্ষা! করুপে কতদিনে শিক্ষা সম্পুর্ণ হবে? বাসৎ খা! তখন 
তাকে বল্লেন যে এক্ষণে তার শিক্ষার সময় হয়েছে । তারপর তিনি, 
তিন মাসে এত শেখালেন, যে ভরকুমার ঠাকুর মহাশয়েক আকাঙ্ষার 
আর কিছুই বাকী রইল না। শিক্ষার এমন কৌশল তিনি জান্তেন 
যে অতি অল্প সময়েই শিষ্যকে সঙ্গীতের অতি গৃঢড় ও ছুরহ বিষয়েও 
পারদর্শী ক'রে তুল্তেন। মাত্র ছয় মাসের শিক্ষায় ঠাকুর মহোদয় 
রবাবে ও সেতারে অতি উচ্শ্রেণীর মন্ত্রসঙ্গীত আদ্বত্ব কমতে 
পায়লেন। 

বঙ্গদেশে দেড বৎসর অবস্থিতির পর গযার নিকটবত্তী টিকার 
রশদ্যের অধিপতির নিমস্ত্রণে বাসৎ খ1 গয়ায় গমন কবেন। তার 
অন্তিম জীবন গয়াতেই অতিবাহিত হয় । টিকারি রাজ! বাসৎ খাকে 
একটা অলৌকিক ক্ষমতার পরিচয় দিতে অন্থুরোধ করেছিলেন। সে 
সময টিকারি রাজ্যে অনাবুষ্টি নিবন্ধন দারুণ ছৃভিক্ষ চল্ছিল। প্রজাদের 
মধ্যে তখন হাহাকার উপস্থিত। টিকাঁধ্র রাজ! বাসৎ থাকে আহবান 
ক'রে বল্লেন, “খা? সাহেব আপনার পূর্ববপুরুষগণ সঙ্গীতের প্রভাবে 
অরণ্যে আগুণ জ্বাল্তে পাক্গতৈন, আকাশ হ'তে বুষ্টিধার। নামাতে 
পারতেন! আপনি এক্ষণে এই অনাবৃষ্টি দূর করুন! আপনি মেতের 
গান গাইলে নিশ্চয়ই বুষি হবে !* বাসৎ খা! তখন মহারাজকে বল্লেন, 
“মহারাজ! আমার পূর্ববপুরুষগণ মহাযোগী ছিলেন, কিন্তু আমি সংসারী 
মাচ্চযস্-স্ত্রী পুভ্রদের ভরণপোষণ চিন্তা আমি মগ্ন- শুধু ছু"বেলা 
ভগবানের নাম নিই মাত্ত | আমার গানে কি বর্ষ নামবে? মহারাজ 
কিন্তু বাসৎ খাঁকে কিছুতেই ছাড়লেন না--বাসৎ খশাকে মেঘ ও 
মল্পায়ের জালাপ ও গান গাইতে হ'ল। বিধির কৃপায় কিন্ত অঘটন 
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ঘটল--বনুদিনের অনাবৃষ্টির পর সেদিনই মেঘ ক/রে বু্টি নামল। বাসৎ 
খা অবশ্য জানতেন যে এট! নেছাৎ দৈবকৃপ1। কিন্তু মহারাজ।র কেমন 
এক প্রত্যয় হ'ল ষে বাসৎ খাঁর সঙ্গীতের ফলেই অনাবৃষ্টির নিবারণ 
হ'ল। মহারাজা তখন বানৎ থাকে বহু ভূসম্পত্তি নিফরভাবে তালুক 
দিয়ে দিলেন। টিকারি রাজ্যের সর্বোৎ্কষ্ট কয়েকটি গ্রাম পুরুষান্থুক্রমে 
বাসৎ থ1 পেলেন। দেহাস্তকাল অবধি বাসৎ খা ভাই টিকারি রাজ্য 
পরিত্যাগ করেন নাই। গয়ার কয়েকজন ধনী পাগ্ডাও এ সময় বাসৎ 
খার শিষত্ব গ্রছথ করেন ও বাসৎ খার উপস্থিতিতে গয়! সঙ্গীতের 
এক প্রধান কেন্দ্ররূপে পরিণত হয়। গয়ার পাগডাগণ বিষুপাদপন্সে 
প্রদত্ত পিগুলহ যাত্রীদের দক্ষিণার এক অংশ এ সসয় বালৎ খ" সাহেবের 
জন্য নিদিষ্ট ক'রে রেখেছিলেন । 

বাসৎ খ। অতি দীর্ঘকীবি ছিলেন। তার পরমাযু শতবর্ষ অতিক্রম 
করেছিল । গয়ায় তিনি অধিকাংশ সময়ই সাধন ভজ্জনে নির্ববাহ 
কর্তেন। দেবদেেবীগণের তিনি পরম ভক্ত ছিলেন--ফকীরী যোগ 
সাধনা ও হিন্দু ভক্তি সাধন! উভয়ই তর মধ্যে সমভাবে ক্রিয়া করেছে। 
অহসিশ তিনি নামজপ করতেন ও প্রাণায়ামেও তিনি বিলক্ষণ অগ্রসর 
ছিলেন । তাই তার অতি দীর্ঘ নিরোগ জীবন হয়েছিল। বাসৎ খ 
সাহেবের রচিত ঞুপদগুলি পাঠ করলে তার হৃদয়ের ভক্তি ও রসের 
পরিচয় আমর] খুবই পাই । ৯৮৮৭ থৃষ্টান্বে বাসৎ 1 ৬গয়াধামে তিন 
পুঅ ও এক কন্তার সামনে সন্ঞর/নে ঈশ্বরপদারবিন্দ ধ্যানে নিমগ্ন হয়ে 
ইছলীল! সংবরণ করেন । বাসৎ খার স্তায় কৃতী ও সাধক সঙ্গীত জগতে 
সত্যই বিরল। সেনীবংশেও তার ম্যায় সদাননা, নিরভিমান, ভগবৎ 
নি নাদ বিদ্যার পরাকাষ্ঠায় উপনীত অপর কোনও সঙ্গীত সাধকের 
উদ্দাহরণ ছুলভি। 


৮8 হিন্দুস্বানী নংগাতে 


জাফর খা, প্যার খা ও বাসৎ খার সঙ্গীত বিদ্যা উত্তরাধিকারস্ৃত্রে 
পেয়েছিপেন সাদিক আপী খ", বাহাদুর সেন খা! ও আলি মহম্মদ খা 
(বড়কু মিয়া ) সাদেক আলি খ ফাফর খাঁর পুত্র, বড়কু মিয়াও 
বাসৎ খার পুত্র কিন্ত বাছাছুর সেন প্যা্ খার ভাগিনের। প্যার খ 
বিবাছ করেন নাই-"তিনি তার ভাগিনেয়কেই পোব্যপুত্ররূপে গ্রহণ 
করেছিলেন ও সঙ্গীত বিদ্যার উত্তরাধিকার দিয়েছিলেন। সাদেক্‌ 
আপি ও বাহাছর সেন সমবয়সী ও সঙ্গীত বিদ্যার অভি তীব্র 
প্রতিযোগী ছিলেন। বাসৎ খাঁর পর এ'দের স্থান সঙগঈ/তমগুলে বিশেষ 
উন্নত হ'য়ে উঠেছিল। সাদেক আলির অন্ত আংরা তিন ভ্রাতা 
ছিলেন। কান্ধাম আলি খ। ছিপেন সর্বজ্যেষ্ঠ, তৎপর সাদেক আলি 
নিসারালি ও আমেদ্‌ আলি। আমেদ্‌ আলি অল্লার, ছিলেন। তাই 
সঙগীতক্ষেত্রে তিনি নিজ গুণপণার পরিচয়ের অবসর পান নি। অপর 
তিন ত্রাতাই ভারতে বিশেষ খ্যাতি লাভ করে গেছেন। বঙ্গ-বিত্যাত 
রবাবী কাসিম্‌ তাপি খা কাজাম আপি খাঁর পুত্র। কাসিম আলি 
খার নাম বাংপা আজও ভোপে নি-তার সঙ্গে সঙ্গে তার পিতার 
নামও অমর হয়ে থাকবে । আর সাদেক আপি খাকে হিন্দুস্থান কখনও 
ভোলে নি ও ভূব্বে না কেননা সদেক আপি অতি শক্তিশালী বাদক 
ছিলেন ও সঙ্গীত বিস্তার একজন গ্রমাণম্বরূপ ছিলেন। সাদেক 
আলির মত স্থপপ্ডিত কোনও গুণী বাসৎ খার পর আর দেখা ষায় নি। 
বাসৎ খর ন্ত'র ইনিও সংস্কৃত ভাষা উত্তঘ পণ্ডিতগণের নিকট শিক্ষা 
করেছিলেন ও সঙ্গীত বিষয়ক সংস্কৃত শান্ত্রাদিতে প্রগাঢ় জান অর্জন 
করেছিপেন। তবে পাণ্ডিত্য সাদ্দেক আলিকে শুষ্ক করে তোলে নি। 
পাগ্ডিত্য সাদ্দেক আলির সঙ্গ ত হরিকে জান গরিণার় মণ্ডিত করেছে 
ও বিদ্যাঞ্গ গভীর রসম্তরের লঙ্গে সংযুক্ত করেছে। গ্রক্কত বিন্তায় 


তানসেনের চান ৮৫ 


কথমও শুধতা৷ আনয়ন করে না শ্বপ্নং বীণাপাণি বাণী বিভাখরপিণী 
কিন্ত রসের কি কিছু অভাব তার আছে?) আমর! বিষ্ভার গভীর 
সত্তরে প্রবেশ না করে শুধু বাহিরের বাঁকরণ লঙ্কা নিয়ে মাথা 
ঘামাই বলে মনে করি বিদ্যা রসেয় অন্তযায়, কিন্তু এটা মন্ত ভূল। 
মন্তিক্ষেব শুপ্ষ বিদ্যাচর্চ1! নীরস হতে পারে কিন্ত যে বিদ্যা হৃদয় দিয়ে 
উপলব্ধি কর! যায় তাহ রসের ভাণ্ডার স্বরূপ । 

এই ঘ্সসভাগারে প্রবেশ করতে পেরেছিলেন বলেই জাকয় খ! 
বাসৎ খা ও সাংদক আলি প্রাণহীন রসহীন ওত্তা্ঘ মাত্রে পরিণত হন 
নি--অতি সমৃদ্ধ জ্ঞানসম্পদদে পূর্ণ ও প্রগাঢ় রসেত্ধ রসিক, অন 
সামান্ত কলাবিদ ও তন্ত্রকাররূপে নিজ নব নবোদ্মেষশ।লিনী প্রতিভার 
হু্টিতে হিদুস্বানকে মহিমান্িত কথ্মুতে সমর্থ হয়েছিলেন। 

অপরদিকে বাহাছুর সেনের মধ্যে পাগ্ডিত্যের যথেষ্ট অভাব ছিল 
ধাহাছুর সেনের সঙ্গীতে শ্রাগাঢ় রসের পরিচয় আমর। তত পাই না 
কিন্তু তার রঙ্জিনী শক্তি এত বেণী ছিল যেহিন্দুস্থানে লোকরগ্রন গুণে 
বাহাদুর মেনের পদ সকলকে অতিক্রম করেছিল। বাহার ধেন 
প্যার খার নিকট রবাব ও সুরশৃঙ্গার যন্ত্র শিক্ষালাভ করেছিলেন । তব 
হাতে বিধিদত্ত এক অসামান্ত মিষ্টতা ছিল। এই মিষ্টতার গুণে 
তিনি সকলেরই চিত্ত জয় করে ফেল্তেন। কিন্ত বাহাদুহ সেনের 
ধীশক্তি ছিল নল! তাই রাগ রাগিণীর গুঢ় স্বরূপ ও রাগ রাগিণীর স্বধশ্ম 
ও লীলার মূল রহস্য তিনি হৃদয়ঙ্গম করতে পারেন নি। রাগরাগিণীর 
ব্যবহাবে তার কিন্তু কোনও গগদ প্রকাশ পেত না এবং মিষতাগ 
গুণে ভিশি যাই বাজাতেন তার পর আর কাহারও গান বাজন? 
মোটেই জমত ন1। তার কল! স্ঙিতে জানে দৃষ্টি ছিল না--কিস্ত ছিল 
একট। স্বতঃসিগ্ধ আবেগ যা তুল ভ্রান্তি করে না৷ ও আননের তন্ময়তার 


৮৬ হিন্দৃস্থানী সংগাঁতে 


স্রষ্টা ও শ্রোতা উভরকেই আত্মার ক'রে দেয়। বস্ততঃ বাহু'ছর 
সেন নিজে কি বে অপরূপ বস্ত হৃষ্টি কয়তেন, তথ্বিষয়ে তিনি নিজে 
অঞ্জান ছিলেন ন|। 

জনের অভাবে তার সৃষ্টি খুব স্নর হলেও বহুমুখী সমুদ্ধতায় 
বিবিভ্র ও নবোন্সেষের ক্ষমতার বৃহৎ হয়ে ওঠে নাই । হাতের মিষস্ব 
কম হ'লেও সাদেক আলীর স্থান তাঁই বাহাদুর সেনের উর্ধে। ইহার! 
যখন শিক্ষা সম্পূর্ণ ক'রে লোকালয়ে বাজনার প্রথম প্রবেশাচুমতি 
পান তখন ইহাদের পারিবারিক একটি প্রকাণ্ড সঙ্গীত সম্মেলন 
৮কাশীধামে অনুঠিত হয। প্যার খা] এই সঙ্গীত সম্মেলন আহ্বান 
করেছিলেন। এই সম্মেলনে ৬কাশীধামের তদানীস্তন বিখ্যাত সকল 
গায়ক ও বাদক আমন্ত্রিত হয়েছিলেনে। প্যার খ| বাহাদুর সেনের 
শিক্ষা সাঙ্গ ক'রে জনসমাজে তাকে যথার্থ পদ অধিকারের সুবিধা 
দিবার জন্যই এই জল্মার অনুষ্ঠান করেছিলেন; আরও তীর উদ্দেন্ত 
ছিল তা।র ভ্রাতুষ্পত্র কাজাম আলী, সাদেক আলী প্রভৃতিকে বাহাছুর 
সেনের গুণপনায় অভিভূত ক'রে ফেসা। প্যার খা চেষেছিলেন তার 
ভাগিনেয় যাতে হিন্দু্থান-বিজষী হ'তে পারে । এ বিষয়ে ভ্রাতুম্পূত্রদের 
প্রতি পক্ষপাতেন্ন ভার কিঞিঃৎ অভ।ব ছিল। 

সে জন্সায় সবাইকেই শুধু €েহাগ বাগিণী গাইতে ও বাজাতে 
বল! হ'ল। প্রথমে ৬কাশীর সকল গুণীগণ একে একে কে ব 
বাঁণায় বেচাগের আলাপ কয়লেন। তৎপর বাহাদুর সেনের ডাক্‌ 
পড়ল। বাহাদুর সেনেয় ভালিমে প্যার খ!। খোসরঙের সমাবেশ এ 
ভাবে দিয়েছিলেন যে রঞ্জিনী শক্তিতে ৰাহাছুর সেনের বেহাগএর 
আলাপে উপস্থিত খুপীমগুলী মুগ্ধ ও বিহবল হ'য়ে পড় লেন। বাহাছুর 
সেন ছুই ঘণ্ট। বেহ্নাগএর আলাপ বাজিয়ে যখন স্থ্র়শৃঙ্গার থামালেন তখন 


তানসেনের স্থান ৯৭ 


প্যার খা উচ্চকঠে তার ভ্রাতপ্পুত্রদেরে আহবানক'রে বল্লেন “এস, 
তোমরা এর উপর যদি কিছু বাজাতে পার তে৷ বাজাও।” নাদেক 
আলী খাঁর জ্যেষ্টভ্রাত। কাজাম আলী খ। তখন রবাবে «.বহাগ"এর 
আলাপ সুর করুলেন। নুরশূক্জারে সৎ ও চিকারির ঝঙ্কার পহযোগে 
যে শ্রুতিম্থথকর ও রঞ্জনগুণ মনোহর আলাপ সম্ভব রবাবে ত। সম্ভব নয় 
রুবাবের গম্ভর নাদে যে আলাপ উৎপন্ন হয় তার রস অন্তরূপ। কিন্ধু 
রধাবের ছন্দের বৈচিত্র্য সুবশূঙ্জীর অপেক্ষা অধিক। কাজাম আলী 
যখন আস্থায়ী অন্তর! শেষ ক'রে এক অনিত্ত্যপূর্ধব পথে আভোগের তান 
নুরু করলেন তখন বেহাগের সৌন্দর্য এত খুলে গেল যে যেমন মেঘের 
কবাট ভেদ করে অকস্মাৎ পূর্ণচন্তর আকাশে উদিত হঃল। সমবেত 
গুণীমগ্ডলী পহা৷ হা” শবে এক অনুভূতপূর্ব আনন্দের রোল তুলে দিল। 
কাজাম আলী তখন বাজন! থামিয়ে প্যার খাঁকে সম্বোধন ক'রে বল্লেন, 
“চাচা মিয়া আপনি এ তালিম কি বাহাছুয় জেনকে দিয়েছেন ।* 
প্যার থা তখন মন্তক নত ক'রে কাঁজাম্‌ আগীর কাছে এসে তার হাত 
ছু"টা ধ'রে বল্লেন “কাজাম! এ তালিম তোমাদেরই জন্ত ! বাহাছুর 
সেনের বাজন। যেন হীরার কলস! তাতে রোস্নির অভাব নাই কিন্ত 
রাগের অমৃতকুণ্ড তোমরাই পেয়েছ--তোম!দের মাটির কলস, কিন্ত 
তাতে রয়েছে পবিজ্র তীর্থ সলিল! তোমাদের রোসনির অভাব কিস্ত 
বাহাছুর সেনের ঘড়ায় জলের অভাব। রঙের জৌলুষে বাহাঁছুর সেন 
হিন্দুস্থান মাতিয়ে দেবে, কিন্তু বিদ্যার পুর্ণকুস্ত সার্দেক আলীরই অধিকারে 
রয়েছে ।+ 

বাহাদুর সেন খ। সাহেব ও সার্দেক আলী খ সাহেবের শিক্ষার 
রুখ৷ আমরা পূর্বব অধ্যায়ে লিখেছি । গত শতাবীতে ই'হাদের তুল্য 
তন্ত্কার ভারতবর্ষে আর কেহ ছিলেন না। শিক্ষা সমাঁপনের পর 


৮৮ হিন্দুস্বানী সংগীতে 


ইপ্হার] উভয়েই হিন্ুস্থানের বিশিষ্ট বিশিষ্ট দরবায়ে অতি শ্রেয় পদ 
পেয়েছিলেন । সার্দেক আলী থা] সছেব প্রথম নেক দিন বেতিক্না 
বাঁজধরবায়ে ছিলেন পরবে বারানসী নরেশের নিকট্ট ছিলেন, বারানপীক্েই 
তার মৃত্যু হয়। সাঙ্দেক আলী থ। তেজন্বী ব্যক্তি ছিলেন। একবার 
বোতিয়ার মহারাজ] তাঁকে এক মাসের জন্য ছুটী দিয়েছিলেন, কিন্তু সাদেক 
আলী খ" ছুটার সময় উত্তীর্ণ হওয়। সত্তেও কর্মক্ষেত্রে যোগ না দেওয়ায় 
মহারাজা অসন্তষ্ট হন। সাদদেক আলী থা? তৎক্ষণাৎ বেতিয়ার কর্ষ 
পরিত্যাগ ক'রে বারানসীব গরধান সঙ্গীতজ্ঞের পদ অধিকার করেন । 

সাদেক আলী খার রাগ-রাগিণীর উপর অধিকার অসাধারণ ছিল--- 
ইচ্ছামত রাগ-রাগিণী তিনি ভেঙে নৃতন ক'রে গড়তে পার্তেন। 
একবার জয়পুয়ে তিনি কোমল রেখাব দিয়ে আগাগোড়া দরবারী 
ফানাড়ার আলাপ বাজিয়ে গেলেন অথচ তা এত সুন্দর হ'ল যে কোনও 
দোষ ত'তে কেছু ধন্ুতে পারূপনা। সাদেক আলী খার বিদ্যাক্স 
প্রতিঘন্দী হিন্দুস্থানে কেহ হয় নাই, হ'তে সাহস করে নি। 

সার্দেক আলি বিবাহ করেন নি, তাঁর উত্তরাধিকার পেয়েছিলেন 
তার কনিষ্ঠ ভ্রাতা নিপারালি খা । নিসারাপি খ] সাদেক আলির 
সজে সঙ্গে কাশীধাঁমে থাকতেন ও সাদেক আলির মৃত্যুর পর কাশী- 
নরেশেঞ্স সঙ্গীত-গুরুপদে ত্রতি হম। নিসারালি খার অন্তঃকরণ খুব উদার 
ছিল, তিনি উত্তম শিষ্য তৈয়!র ক/রে গিয়েছেন । 

নিজ ঘরান] গুণীদের মধ্যে বজ-বিখ্যাত কাশিম আলি খা রবাবীই 
এঁদের শ্রেষ্ঠ শিষ্য; কাশিম আলি থা সাদেক আলির জ্যেষ্ট ভ্রাতা 
ফাজাম আলির একমাত্র পুভ্র। তিনি আপন পিতা ও পিতৃব্যদের 
নিকট বীণা ও ক্ষবাবের শিক্ষা উত্তমরূপে আযুত করেছিলেন । 
মিসারালির অন্ান্ত শিষ্যদের মধ্যে বায়াণসীর বৈদ্য অঙ্ছুনদাস নামক: 
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একজন কাশ্মীরী ব্রাঙ্গণ কবিরা ও পল্লালাল নামক জলৈক আঙ্গণের 
নান বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ইহার উভয়েই স্থরশৃঙ্গার ও সেতারেক 
উত্তম শিক্ষা পেয়েছিলেন | উজীর খা! সাহেবও বাল্যকালে নিসারালির 
কাছে রবাব শিখেছিলেন। উজীর খা! সাহেব নিসারালির দৌহিত্র 
ছিলেন। 

অপরদিকে ৰাহাছুর সেন থা রামপুরের তদগানীত্তন নবাব কানে, 
আলি খা বাহাদুরের সঙ্গীত-গুরুপদ প্রাপ্ত হয়ে রামপুরেই জীবনকাল 
অতিবাহিত করেন । বাহাদুর সেনের বাজনার রঞ্জিনী শক্তির কখ। 
পুর্বে লিখেছি । সাঁদেক আলির রাগ গঠনের শ্রেষ্ঠতার যেমন তুলনা 
হয়ন। তেম্নি বাহাছুর সেনের লালিত্য ও উম্মাদিনী শক্তিরগজ উপমা, 
নেই। সঙ্গীতের উম্মা্দিনী শক্তিতে বনের পণ্ড আকৃষ্ট হয়ে আসে 
আমর! লোক মুখে শুনেছি, কিন্ত রামপুরের আবাপবৃদ্ধবনিতা সবাই 
জানে, যে মুটে মজুরের] মোট মাথায় নিয়ে রাস্তায় যেতে যেতে যখন 
বাহাছুর সেনের বাড়ী অতিক্রম করত, তখন যদি যোগিন খ। সাহেব 
রেল্লাজ কল্পতেন, তাহলে তাদের মাথার মোট মাথায়ই থাকৃত আর 
ঘণ্টার পর ঘণ্ট। বেছু'স হয়ে তাপ বাজনা শুন্ত। বাজনা থামবার 
পূর্ব পর্যন্ত তাদের কাজকর্ম সব ভূল হয়ে ষেত। বাছাছুর সেনের 
বাজন। শুধু ওস্তাদদের নয়, অশিক্ষিত লোকদেরও চিত্ত কেড়ে নিত। 

বাহাদুর সেনের শিষ্য ছিল অনংখ্য। তিনি সঙ্গীত বিস্তা খুব 
বিলিয়ে গেছেন। তার সন্তান ছিল না, তাই তিনি বালক 
উজীর খাকে সন্তানের মত শেখাতেন। সে কথা আমরা পরে 
লিখব। তান অন্তান্ত শিষ্যদের মধ্যে প্রধান শিষ্য ছিলেন নবাঝ। 
ফাহে আলি খ বাহাদুরের ভ্রাতা হাঁযদর আলি থ1 সাহেব । 
হাযদর আলি খ] বাহাছুর সেনের সমুদ্বায় বিভাই খ্সায়ন্ত 
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করেছিলেন। রবাব, বীণা ও হুরশৃঙ্গার এই তিন যষ্ত্ে হায়দার অ.পির 
যেমন অনামান্ত অধিকার জন্েছিলঃ কসঙ্গীভেও সেনীঘরানায খ্ুপদ, 
হোরি প্রভৃতি তিনি তেমনি আয়ত্ত করেছিলেন। কথিত আছে, 
হায়র আলি খা লক্ষ টাক! দিয়ে বাহাদুর সেনের নিকট সেনীঘরের 
খাটি শিক্ষা পেয়েছিলেন। তবে তার গুরুও অসাধারণ প্রকৃতির 
ছিলে, সমুদ্ধায় বিদ্চ। শিষ্যকে ৫শখাবার পর গুরু বাহাদুর সেন হায়দয় 
আলি থাকে সেই লক্ষ টাকা ফেরৎ দিয়ে বলেছিলেন-__বিদ্যা কখনও 
অর্থের বিনিময়ে বিক্রীত হয় না। বিগ্ভারস্তে তিনি অর্থ নিয়েছিলেন 
শুধু শিষ্যের মন পরীক্ষার জহ্গ। এমন নিংম্বার্থ ও উদ্দারচেতা গুরু 
জগতে ছুলভ ! 

ববাব ও স্থরশৃঙ্গার যন্ত্রে খন সার্দেক আলি খা ও বাহাদুর সেন খ 
আপন প্রতিভ৷ ও কলাহ্ষ্টির সৌন্দর্য্য দেশ মোহিত করাছলেন এ সময় 
বীণকা র-বংশের প্রতিনিধিরূপে আমীর খ। ও রহিম খ। ভ্রাতৃ্য় বিশেষ 
খ্যাতি লাভ 'করেন। আমীর খা ও রহিম খঁ, ওম্‌রাও খা! সাহেবের 
ছুই পুত্র। ওম্রাও খা সাহেব বাণাষস্ত্রে ভারতে অদ্বিতীয় ছিলেন, 
তার কথা আমর পূর্বে লিখেছি। স্থপ্রসিন্ধ সুরবাহার যন্তরপ্রবর্তক 
গোলাম মহম্মদ খা ও তৎপুত্র কলিকাতার বিখ্যাত সাজাদ্‌ মহম্মদ খাঁ 
ওম্রাঁও থ1 সাহেবেরই কৃপাকণা পেয়ে এত গুণপনার পরিচর দিতে 
পেরেছিলেন । বান্দার নবাব হৃম্মত্‌ জঙ্গ সাহেব স্থরবাহারে ওম্রা ও 
খাঁর শিক্ষায় ভারতের লৌধখীন গুণী সমাজের শীর্ষস্থান লাভ করেন। 
ওমরাঁও খা লক্ষ, বান্দা ও শেষদ্রীবনে রেবারাঞ্জে জীবন অতিবাহিত 
করেন। আমীর খা ও রহিম খা তারই ছুই পুত্র। 

ইহার] পিতার মৃত্যুকালে রেবারাদ্ে ছিলেন। সেখানে করেক 
বৎসর যাপন করে পরে ছুই ভ্রাতা উত্তর ভারতে গমন করেন। আমীন 
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রা রেবা হতে লক্ষ ও পরে রামপুর দরবারে ুপ্রতিঠিত চঙগেন। রহ 
খা! বান্দা ছ্েটেই অধিকাঁংশ সময় থাকৃতেন-_মাঝে মাঝে রামপুরে 
'আসতেন। রহিম খা] বীণাধস্ত্রে সে সমু অতুলনীয় গুণীরূপে হিন্দুস্থ'নে 
প্রসিদ্ধিলভ করেন। তাঁর হাত যেমন তৈয়ার সেবূপই স্থম্্ ছিল। 
দুঃখের বিষষ তিনি অকালে ইহলোক ত্যাগ করেন ও তার পুত্রসস্তান 
হয়নি। তিনি তার বীণার সমুদয় বাদন পদ্ধতি তক ভ্রাতুদ্পুত্র অর্থাৎ 
'আমীর থর পুজ্র বালক উজীর থাকেই শিক্ষা দিয়ে গিয়েছিলেন-- 
তাঁর অন্ত উল্লেখযোগ্য শিষ্যের মধ্যে পঃলোকগত শ্বরোদবাদক আসগর 
আলিয় নাম করা যেতে পারে। এই যুগের অন্ততম শ্রেষ্ট হ্বরোদী 
হাফেজ আলি থাকে বঙগীদ্দ পাঁঠকবুন্দ সকলেই চিনেন। আসগর 
আলি থা! হাফেজ আলির জ্যেষ্ঠ পিতৃব্যপুত্র । আসগর আলি দ্বারভাঙগা 
ষ্েটে বিশেষ সম্মানের সহিত প্রতিষিত ছিলেন । 

রহিম খা সাহেবের লোকাস্তর প্রাঞ্চির পর আমীর খ1 সাহেব 
বীণকাঁর ঘরের একমাত্র উজ্জল রত্বরূপে অনেকদিন বিরাঁজিত ছিলেন । 
এঁ সময় রবাবীবংশের অনেক গুণী হিদুস্থানে বিশেষ প্রলিদ্ধিলাভ 
কর্ছিলেন। বাহাদুর সেন ও সাদেক আলি থাঁর কথা পূর্বেই লিখেছি । 
তাদের কনিষ্ঠ নিসারালি খা, বাসৎ থা সাহেৰের পুত্র আলি মহশ্মদ 
খঁ1 ( বড়কু মিয়া ), সাদেক আলির ভ্রাতুষ্পুত্র বঙ্গ বখ]াত কাশিম আলি 
থা, ইহারা সকলেই তখন নিজ নিজ বিশিষ্ট প্রতিভার গৌরবে ও 
দীপ্তিতে দেদীপ্যমান। প্রত্যেকেই হিন্দস্থানের বিশেষ বিশেষ অংশে 
গুরুরূপে পৃজিত। 

বীণকার ঘয়ের পূর্ব্বতষ পুরুষ মিপ্রীসিংহজী রবাবীবংশের অষ্টা মিয়া 
'তানসেনের দুহিতা৷ সরহ্বতী দেবীকে বিবাহ করেছিলেন ইহা! আমরা 
দেখেছি--এই ছুই বংশের মধ্যে পরম্পর বিবাছাদির আদান প্রদান 


৪২ হিম্দৃশ্থানী সংগীতে 


মাঝে মাঝে হয়ে এসেছে । সর্বশেষে আমীঞ্জ খা সাহেব রবাবী ঘরের 
কল্ঠা বিবাহ করেন। সারদ্দেক আলি খা সাহেবের ভ্রাতৃপ্পুত্রী অর্থাৎ 
কাঙজাম আলি খাঁর কন্তা রামপুরে বাহার সেনের ঘবেই লালিত 
হয়েছিলেন । বাহাদুর সেন সেই কয্তাকে আমীর খ]1 সাহেবের হন্টে 
সমর্পণ করেন। বিগতযুগের সঙ্গীতনারক ন্বর্গায় উজীর থা] সাহেব এই 
বিবাহে রই সুবর্ণফল। 

তানসেনের ৰংশে সকলকেই গান ও বাজনা উভয় প্রকার শিক্ষাই 
দেওয়া হয়ে থাকে । গুণীগণ আপন আপন কুচি ও ক্ষমতা! অনুযায়ী 
কেহ কঠদজীতের অধিক অন্গশীলন করেন কেহু বা যন্ত্রঙ্গীতের চষ্চা। 
অধিক করেন। এই রীতি পূর্বাপর চলে এসেছে। আমীর থা 
সাহেব বীণার ছ্বাদশাঙ্গ সমূদযু তত্ত্রবিদ্ঠাই আয়ত্ত করেছিলেন কিন্ধ তার 
ক্ঠ ছিল অসামান্ত মিষ্ঠ। তার বীণাবিনিন্দিত কন্বরের তুলনা তৎকালে 
ছিল ন1। তাই যন্ত্রঙ্গীতের অগ্ুশীলনের ভার কনিষ্ঠ ভাত৷ রহিম 
খর উপর দিয়ে তিনি কঠসঙ্গীতেই অধিক মনোনি'বশ করেছিণেন। 

আমীর খ। বখন রামপুরে এলেন, তখন বাহাদুর সেন খ। নবাক। 
কান্বে আলি খাঁর গুরুপদে সমাপীন। বাহাদুর সেন আমীর খাঁর, 
বিবাছের পর অতি সমাঁদরের সহিত তাঁকে বরণ ক'রে, নিলেন। 
ৰাহাছুর সেন তখন হিন্দুস্থানে হু্যসদৃশ নিজ গোৌরবমঘ দীপ্তিতে দশ- 
দিক আলো ক'রে বিক্াজিত ছিলেন, কিন্তু আমীর খাঁর হোরি পদের 
নিগ্ধ মধুর রশ্মির প্রভাবও বড় কম ছিল ন1--তাহা চন্দ্রকিরণের স্তায়ই 
প্রাণমন সঞ্জীবন ছিল। বাহাদুর সেন খ৷ স্থয়শূঙ্গার বাজাবার পর অস্ত 
কোনও সঙ্গীত জমানে। দুঃসাধ্য হ'ত কিন্তু আমীর খার মধুর স্বরলহরী। 
হুরশ্জারের জ্ুরকে €যন আরো! সমুজ্জল ক”.র ভূলত। বাগাছর সেন 
ও অংমীর থা দীর্ঘদিন রাপুর দরবারে একসঙ্গে একই আপরে অসাধারণ, 
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প্রতিভা ও গুণপণার পণ্চিয় দিয়ে গেছেন। 

এরূপ ছুইটা প্রতিভাশালী কলাবিদূকে একত্র পেয়ে র'মপুর সঙ্গীতপ 
সম্ভারে বিশেষ সমুদ্ধ হয়ে উঠেছিল । কাবে আপি খ! নবাব বাহাদুরের 
বড় সাধ ছিল যে রামপুর দরবারকে দিল্লীর মোগল দরবারেরই অচ্রূপ 
ক'রে, গড়ে' তুল্বেন। তার সে বাসন! সত্যই সাফল্যে মণ্ডিত 
হয়েছিল। বাহাছধর সেন ও আমীর খ! তখন যন্ত্রসঙ্গীত ও কঠসঙ্গীতে 
হিন্দুস্থানের শীর্ষস্থান অধিকার করেছিলেন। ততিন্ন বসীরাণি খা 
খেয়ালি রামপুরে কাওয়ালি সঙ্গীতের উৎকৃষ্ট গায়ক ছিলেন। বাহাছুর 
সেন ও আমীর খঁ! উভয়েই অনেক উপযুক্ত শিষ্যও তৈরী ক'রে রামপুর 
দরবারের সমৃদ্ধি বৃদ্ধি করেছিলেন। বিদ্যা গোপন কণ তাদের ব্বভাব 
'ছিলন1। মুক্তহত্তে খিগ্যা বিতরণ করতে তারা জান্তেন-- এমন ক্কি 
শিক্ষাদান সম্বন্ধেও তাদের প্রতিযোগিতা ছিল। কার শিষ্য বিস্তান্ 
অধিক অগ্রসর হয় সেদিকেও তারা দৃষ্টি রাখতেন) ফলে শিষ্যদের 
শিক্ষার স্বর্ণ স্থযে।গের অভাব ছিলনা । বাহাদুর সেনের শিষ্যদের 
মধ্যে গোলাম নবী খা! বীগকার ও ম্বরো্দী মজরু থা বিশেষ অগ্রসর 
হয়েছিলেন ৷ নজ কু খাঁর ত্রাতুষ্প,ত্র ৬আহম্মদ আলি খাঁ স্বরোদী মহারাজ! 
দিনাজপুরের দরবারে ও মুক্তাগাছার হ্বপামধন্ত রাজা জগতংকিশোর 
আচার্ধ্য চৌধুরী মহোদয়ের দরবার থেকে ক্দীবন অতিবাহিত করেছেন। 
৬আাহম্মদ আপি খাঁর ব্বরোদের হাত বেকপ সুমিষ্ট সেরপই ক্রুত ছিল? 
ভার বিদ্াও যথেষ্ট ছিল। বাংলার পাঠকবৃনের নিকট আহ্ম্ম 
আলি খাঁর নাম বিশেষ পরিচিত । মজ.রু খা তারই গুফ ও জ্যোষ্ঠতাত। 

আর আমীন খাঁর শিষ্যদের মধ্যে দ্বরোদী ফিদা ফোসেলও 
কলিকাতায় ছ্পরিচিত নন। ৬ফিদা হোসেন নিখিল-ভারত সঙ্গীত” 
কন্ফারেন্সে চিরদিনই গ্রথম স্থান অধিকার করেছেন। ফিঙ্গা! হোলেন 
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আমীর খার নিকট রবাব ও ম্বরোদ শিক্ষা! পেয়েছিলেন। বর্তমানকালে 
তায় ক্বরোদের স্থান খুবই উচ্চে। 

এত'স্ত্ তিনি কলিকাতার বিখ্যাত গারক ও সারেঙীয়। মেহ ছি 
হোসেন খার পিতা ৬বনিয়াত, হেসেন খা, আমীর খা ও বাহাছ্র 
লেন উভয়ের নিকটই শিক্ষ। পেয়েছিলেন। বনিয়াত, হোসেন সাদ্ষেজী- 
য়াগণের শিরোমণি্বরুপ ছিলেন। মহম্মদ হোসেন বীনকারও উভয়েরই 
শিষ্য ছিলেন । 

ইহারা সকলেই ওত্যাদ্‌ সম্প্রদায়তূক্ত । ততিম্ন লৌখীন সম্প্রদায়ের 
মধ্যে নবাব ছায়দর আলি খা সাহেবের কথ! ইতিপূর্বে উল্লেখ করেছি 
হায়দরর আলি থা রামপুরের নবাব বাহাছুরের সহোদর ভ্রাতা ছিলেন। 
তিনি বাহাছুর সেনের নিকট রবাব ও স্ুরশুঙ্গারের সমুদ্র বিদ্যা যেরূপ'. 
অধিগত করেছিলেন, তদ্রপ আমীর খাঁর নিকটে বীণা ও হোরি খ্ুপদের 
সকল তালিম পেয়েছিলেন। তিনি উভয়ের অতি অন্তরঙ্গ শিষ) 
ছিলেন। উভয়েই নিজ নিজ ঘয়ের সকল গুপ্ত বিদ্যা হায়দর আলি 
খকে দ্দিয়ে যান। তাই হাঁয়দর আপি খঁ! প্রকৃতপক্ষে তাদের পুত্র- 
স্থানীয়ই ছিলেন। তীর বিদ্যা, ক্রিয়াপারদশিতা ও প্রতিভা কোনও 
সেনী গুণী অপেক্ষা কম ছিল না। 

হ্বগাঁষ উজীর খা! সাহেব আমীর খাঁরই পুত্র। আমীর খা উজীর 
খাকে কঠসদীত ও বীণার সমুদয় অঙ্গ শিক্ষণ দিবার পর কঠিন রোগে 
আক্র।স্ত হন। বাহাদুর সেন তৎ্পূর্ববেই পরলোকগমন করেন--বৃদ্ধ ও 
মুত্যুরোগাক্রাস্ত আমীর খা! তার প্রিল্ন পুত্র ৬উজীর খাঁকে নবাব হায়দর 
আলি খাঁর হুত্মে সমর্পণ ক'রে ইহলীল! সংবরণ করেন। ৬উপ্পীর খা] 
তখন কৈশোর অতিক্রম ক'রে যৌবনে পদার্পণ করেছিলেন_.কসঙগীত 
ও বীণার শিক্ষা তিলি ভার পিতা ক্জামার থ] ও পিতৃব্ত রছিম খার 
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নিকট সুসম্পন্ন করেছিলেন । রবাব ও স্ুরশূঙ্গারের তালিম ও তার ছুই 
মাতামহু নিসারালি খ। ও বাহাদুর সেনের শিক্ষায় উত্তমরূপে আয়ত্ত 
হয়েছিল-__এই অবস্থায় ভারতের সুসঙগীত-হুর্ধয ৬উজীয় খ। হায়দর আলি 
খায় গৃহে আশ্রয় পেয়ে সঙ্গীতের একনি অনুশীলনে ব্রতী হন। 
৬উজীর খাঁর জীবনী পরে অলোচনা কর! যাবে। তৎপূর্বে 
রবাবী বংশের শেষ বত্বদিগের জীবনবৃত্বের আলোচন1 প্রয়োজনীয়-- 
আগামী অধ্যায়ে আমর] ৬বাসৎ থর পুত্রদ্দিগের ও কাশিম আলি খা 
রবাবীর ইতিবৃত্ত বর্ণন কয়ুব। 

সাধক ও সঙ্গীতনায়ক বাসৎ খা] সাহেবের পবিত্র জীবনবৃত্তের, 
আলোচন| ইতিপূর্বেব করেছি। তিনি অস্তিদ জীবনে টিকারি মহারাজার 
সঙ্গীতগুরুবূপে গয়াধামে বাস কয়তেন। টিকারি মহারাজ তাকে 
বিস্তর ভূ-সম্পত্তি তালুকরূপে দান করেছিলেন। বাসৎ খর তিরোভাবের, 
পর তার জ্যেষ্টপুত্র আশি মহম্মদ খা! সেই সম্পত্তি উত্তরাধিকাক্সসুত্রে 
গ্রা্ত হণ। বানৎ খাঁর অপর পুত্রদ্ধয় মহম্মদ অপি থ1ও রের়াসৎ 
আলি থা জ্যেষ্ট ভ্রাতার সহিতই বহুদিন বসবাস করেছিলেন । আপি' 
মহম্মদ খ। ( বড়কু মিয়া) বাসৎ খাঁর নিকট ক ও যন্ত্রঙ্গীত সম্পূর্ণ" 
রূপেই অধিগত করেছিলেন তিনি রবাব ও স্ুরশ্ঙগার যন্ত্রবাদনে সিদ্ধহত্ত 
ছিলেন। মধ্যম পুত্র মহম্মদ আলি খার কথম্বর আত হুমিষ্ট ছিল 
বালে বাসৎ খা! তাকে রবাবযস্ত্রের সঙ্গে সঙ্গে গীতাঙ্গর অধিক শিক্ষা! 
ও সাধনা দিয়েছিলেন। কনিষ্ঠ রেয়াসৎ আলি খ1 লঙ্গীত লাধন। 
অপেক্ষা জমিদারীতেই অধিক মনোনিবেশ করেছিলেন। তিনি পিতার 
মৃত্যুর অল্পকাল পরেই ইহপীল! সংবরণ করেন। 

আলি মহম্মদ খা! মোটেই বৈষয়িক লোক ছিলেন ন!। প্রচুর 
সম্পত্তি উত্তরাধিকারহ্থত্রে লাভ ক'ক়ে তিনি তা স্ক্ষা কমতে পাঙ্ছুলেন 
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ন!। তিনি সর্বদা দরিদ্র শিষ্যদের ঘ্বারা পরিবৃত থাকৃতেন ; সম্পত্তির 
আয় তাদের বিতরণ ক'রে দিতেন; নিজেও বেশ বিলাসী ছিলেন, 
ভোগ ও দানে শীত্ই তার সম্পত্তি নিঃশেষ হয়ে গেল। অধিকাংশ 
তানুক বিক্রয় করে লক্ষাধিক টাক1 তিনি কয়েক বৎসরে বিলাসে ও 
বিতরণে শেষ ক'রে দিলেন । কিন্তু সেজন্য বড়কু মিয়াকে আপশোধ 
করতে হয়নি । তিনি জানতেন তার অর্থের অভাব কথনও হবেনা 
কেনন! বিধাত1! তাকে এত গুণ দিয়েছেন ষে ভারতের যে কোনও 
হৃপতির দরবারে তার অধিষ্ঠান বিশেষ গৌরবের বিষয় হবে-এমন 
রক্ধকে পেলে যে কোন রাজ। অর্থব্যয়ে বিন্দুমাত্রও কুষ্টিত হবেন না। 

বড়কু মিয়ার অর্থ ও সম্মানের প্রাচুধ্যের অভাব কখনও হয় নি। 
তিনি দরবারে যোগ দিতে চাঁন, এই সংবাদ পাওয়া মাত্র নেপালের 
তৎকালীন অধীশ্বর তাকে নিমন্ত্রণ কয়ে নিষে গেলেন। নেপাল রাজ" 
দরবার বড়কু মিয়ার আবির্ভাবে সঙ্গীত সম্ভারে সমৃদ্ধ হয়ে উঠল। 

বড়কু মিয়া নেপালে সঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নতিবিধান ককেছিন্ে। 
বন্তত তার আগমনের সঙ্গে সঙ্গে নেপালরাজ্য উচ্চ সঙ্গীতের এক 
বিশিষ্ট কেন্দ্র্নপে পরিণত হয়। নেপালের অধীশ্বর নিজেও সঙ্গ'তের 
বিশেষ পৃষ্ঠপোষক ছিলেন এবং তার প্রধান মন্ত্রী ও অমাত্যগণ ও 
উচ্চসঙ্গীতের উতৎকর্ষের জন্য অর্থ অকাতরে বিতরণে কখনও কুচীত 
হন নি নেপালে স্থানীর কথক ও গায়কগণও হিন্দৃস্থানের বিশিষ্ট 
গুলীগণের আগমনে সঙ্গীতবিদ্যা শিক্ষার যথেষ্ট সুযোগ পেনেছেন। 
এখনও নেপালে উচ্চশ্রেণীর গাহকের অভাব ন।ই। 

নেপাল দরবারে বড়কু মিষ্কার সমপাময়িক সকল গুপীই তার শিষ্যত্ব 
গ্রহথ করেছিলেন। কড়কৃ মিয়াক্প এক স্বভাব ছিল, ভিনি কখনও 
“এএকল! কোথাও থাকতেন না, তান চারিপাশে বহ শিষ্য সর্বহাই 
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খাকৃত। বিদ্যাদানেও তিনি বের” মুক্তহস্ত ছিলেন--অর্থদানেও তার 
তেমনি বাদশাহি মেজান্গ ছিল। বহু দরিড্রের ত্বরণ পোষণ তিনি 
করেছেন। পাঁচজন ওত্ডাদ্‌কে সঙ্গীত শিখানো ও তাদের নিম্নে 
'আমোদ কর! তার প্রধান সখের জিনিষ ছিল । 

নেপালে তৎকালীন গুণীদের মধ্যে তা খা গ্রপদী, কামসেবকজী 
খেয়ালী সেতারা, নিয়ামতুল্লা খা ম্বরোদী ও মোরাদালী খা! হ্বরোদ্ী 
বড়কু মিয়ার পরেই বিশেষ সম্মানজনক পদে ছিলেন। রামসেবকজী 
কলিকাতার বিখ্যাত গায়ক ও তালাধ্যায়ে ভারতের শীর্স্থানীর 
সুপণ্ডিত পশুপতিজী৷ ও শিবসেবকজী ভ্রাতৃছয্জের পিতা । রামসেবকজী 
একজন অসাধারণ গুণী ছিলেন, তিনি লক্ষ দরবারের বিখ্যাত প্রসিন্ধ 
মনোহর নামক গায়ক ভ্রাতৃদ্বয়ের বংশজাত। দেই সময়ে খেয়ালে 
কোনও হিন্দু গারকই তার তুল্য ছিল না, বিশেষতঃ লয়ের সুষম কাজে 
এই বংশের তুলন] হয় না । রামস্বেকজী বভকু মিয়ার কাছে সেতারের 
শিক্ষা! পেয়েছিলেন। নিয়ামতুল্ল খা স্বরোদীয়ের কথা আমর! পূর্বেই 
লিখেছি তিনি বাসৎ খাঁর শিষ্য ছিলেন । রবাব অঙ্গে ত্বরোদের বাদ্য 
পদ্ধতির প্রবর্তন] তিনিই করেন। তার ভ্তায় ভ্রুত হ'ত কোনও 
হ্বরোদীরই ছিল না। গুণেও তার সমকক্ষ গুণী খুব কমই ছিল। 
ভারত বিখ্যাত ত্বরোদী কেরামতুল্লা খা! ও কৌকব থা সাহেবগণ তারই 
স্থযোৌগর্ত পুত্র। ইহারা সকলেই রবাব অঙ্গে ম্বয়োদ বাজিয়েছেন। 
মোরাদালি খা শ্বরোদও করিকাতায় অপরিচিত নন। মোরাদালি খা! 
স্থমধুর স্বরোদবাদক জনপ্রিয় দরদী ওত্তাদ্‌ হাফেজ. আলি খার জ্যেষ্ঠ 
পিতৃব্য। হাফেজ আলি খর হাতের অসাধারণ মিষ্টত্ব তার স্বোপাজ্ছিত 
নহে--ইহ! ভার বংশগত বিত্ত্ববপ। মোরাঙ্গাণি খা শ্বরোদ বীণার 
কারদা এনেছিলেন । মোরাদালিখার লিতা গোলাম আলি উৎকৃষ্ট 
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গৎ তোড়া! বাজাতেন। কিন্ত মোরাদালি ত্বয়োদে আলাপের ও 
বিশেষতঃ বিলছ্িত আলাপের যথেষ্ট উৎকর্ষ সাধন করেন। তিনি 
গোলাম মহম্মদ খ'। স্থরবাহারী ও উজীর খা সাহেবের বিশেষ, 
প্রিয় ছিলেন ও এদের নিকটে বাঁণার অঙ্গের আলাপ ও বিশেষভাবে 
বিলদ্িত আলাপ শিক্ষ। ক'রে স্বরোদে তা প্রবর্তন করেন। কলিকাতার 
আত্মভোল! সরলপ্রাণ গুণী শ্বরোদী মহম্মদ অ.মীর খাও তার পিতা 
আবছুল্ল! থ] মোয়্াদলি খার প্রধান শিষ)। মহম্মদ আমীর সম্প্রতি, 
কলিকাতায় দেহত্যাগ করেছেন। 

সৌরজগতে হৃধ্যের চতুদ্ধিকে যেমন গ্রহসকল পরিভ্রমণ করে আলি 
মহম্মদ খাও সেইরূপ উল্লিখিত ওন্তাদগণ পরিবৃত ছিলেন। এরা, 
লফলেই অল্লবিষ্তর বড়কু মিয়ার নিকট খণী। বড়কু মিয়। অধিকাংশ 
সময়ই সথরশৃঙ্গার যন্ত্র বাজাতেন। সঙ্গীত বিদ্যা তার নিকট সাধনার, 
বন্ত ও প্রাণের আরামের বিষয় ছিল। বিদ্যায় প্রতিযোগীতা করা, 
কিংবা অপর গুণীদের বিদ্যায় পরাম্ত করা, এ সকল প্রবৃত্তি তার ছিল 
না। তিনি অতি শান্তিপ্রিয় লোক ছিঙ্লেন। তাহার অমায়িক ও 
উদ্ধার ব্যবহারে গর বিদ্যার প্রগাঢ়তায় ও অপূর্ব ক্রিপ্বাকৌশলে সকলেই 
আকৃষ্ট হয়ে তার নিকট আস্ত। স্ুরশূঙ্গারের আলাপে তার ধৈর্য্য 
ছিল অসাধারণ। এক এক রাগ ঘণ্টার পর ঘণ্ট। বিলগ্ছিত ও মধ্যলফে 
বাজিয়েও তার বাজনা যেন শেষ হইতে চাইত ন।। তাক্ব কৃষ্টি 
ফৌশল এরপ অশ্চ্ধ্য ছিল যে বহু ঘণ্টা কোন রাগ বাজালেও রাগে 
তান সকলে নবীনতার কখনও অভাব হ'ত না। 

আলি মহন্মদ খ1 সাহেব শেষ জীবনে নেপাল রাজ্য ছেড়ে বারাণসী- 
ধামে বাস করেন। এবং কাশীতেই তার ইহুলীলার অবসান হয়। 
ছ'র পিতৃব্য পুত্র সাদেক আলি খ'] নাহেব ও তদীক ভ্রাতা নিসারালি 
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খ] কাশী নরেশের সঙ্গীতগুর পদে বনু বংসর প্রতিহ্ঠিত ছিলেন এ কথা 
অ|মরা পুর্বে লিখেছি । তাঁদের লোকাস্তর গমনের পর সেই পদ্ধে 
আলি মহম্মদ থাকে আহবান করা হয়েছিল। ছিনিও বৃদ্ধদশায় সুদুর 
নেপালের শীতপ্রধান আবহাওয়ার চেয়ে কাশীবাসই পছন্দ ক্গলেন ও 
কাশী নরেশের গুরুন্ূপে অধিষ্ঠিত হ'লেন। 

বারাণসী ইতিপূর্তবেই তানসেনের ঘরানা গুণীগণের প্রচারিত 
সঙ্গীত-সভ্ভারে বিশেষ সমৃদ্ধ ছিল--তবে বড়কু মিয়াও সেই সমৃদ্ধির 
অধিকতর বৃদ্ধিতে অনেক সহায়তা করেছেন। কাশীতেই বড় কু মিয়ার 
প্রধান শিষ্যদকল গঠিত হুন। প্র সময বাঃাণদীর রাজ-্দরবারে 
নি়লিখিত গুণীগণ সঙ্গীতসভায় স্থায়ী বা সাময়িক ভাবে থাকৃতেন, 
যথা :-- 

(১) গায়ক আলি বক্স (ধামান্সী)। ইনি বজদ্েশের বিখ্যাত 
হোরি-ঞপদ গায়ক শ্বগায় অধোরচন্্র চক্রবত্তা মহাশয়ের গুরু। (২) 
পশ্চিম ভারতীয় সেনী ঘরান। বিখ্যাত ফপদী দৌলৎ খ1;) ইনি 
কৰিকাতাতে শেষ জীবনে বিশেষ খ্যাতির সহিত অবস্থিত ছিলেন। 
(৩) গ্রুপদী রসুল বক, প্রারামপুরের গোম্বামী বংশীয় বঙ্গের বত্বন্বরূপ 
স্বর্গীয় রামদাস গোম্বামী মহোদয়ের গুরু। (9) গায়ক তলদদ,ক 
হোসেন খ।। 

ইহাদের মধ্যে বড়কু মিয়ার আবির্তাবে বারাণসীর সঙ্গীতক্ষেত্র 
উজ্জ্রলতর হয়ে উঠেছিল । বড়কু মিয়! কাঁশীধামে অনেকদিন-স্বস্থ শরীরে 
জীবিত ছিলেন ও সঙ্গীতের যথেষ্ট প্রচার ও প্রসাঃ করে গিয়েছিলেন। 
তার শিষ্যও অসংখ্য ছিল: তন্মধ্যে নিয়পিখিত গুণীগণের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । বড়,কু মিগ্লার সর্ধশ্রেষ্ঠ শিষ্য ছিলেন জালম্ধর নিবাসী লৈয়ধ 
বংশীয় মীর সাহেব। মীর সাহেবের ভ্তার গুরুলেব। খুব আনন শিষ্যেক 
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পক্ষেই সম্ভব-.অতি অভিজাত বংশে জন্মগ্রহণ করেও মীর সাহেব 
ভূত্যের স্তায় বড়কু মিয়ার সেবা পরিচর্যা করতেন, ফলে বড়কু মিগার 
সকল শিক্ষাই তিনি অধিগত কক্গুৃতে পেরেছিলেন-_স্রশৃঙ্গার যন্ত্রের 
আলাপ ও ঘরান। গ্রুপদ সমস্তই বড়কু মিয়া তাকে দিয়ে গিয়েছিলেন । 
বড়কু মিয়ার পুত্রসম্তান না হওয়ায় মীর সাহেবকেই তিনি পুত্রবৎ 
শিখিয়েছিলেন। 

মীর সাহেবের পর অন্থান্ত যন্ত্র শিষাদের মধ্যে নাকে খ! বীণকার ও 
পাটনার জমিদার সেতা'রী প্যারে নবাব খার নীম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। 
বড়কু মিয়ার হিন্দু শিষ্যদের মধ্যে কাশীর বিখ্যাত বীণকার মিঠাই 
লালের নাম অনেকেই জানেন। তত্তিক্ন সুরশৃঙ্জার বাদক পান্নালালও 
অনেকদিন আলি মহম্মদ থার কাছে শিক্ষা করেছিলেন । 

আপি মহম্মদ খার অপর প্রধান শিষ্য শ্ব্গীয় রাজ! স্যার শৌরীন্র 
মোহন ঠাকুর মঙচোদয়। রাজা শৌবীন্দ্রমোহন ঠাকুর বড়কু মিয়ার 
অভি প্রিয় শিষা ছিলেন। ঠাকুর মহোদয়ও গুরুর সায় বড়কু মিয়াকে 
অতীব শ্রদ্ধা কয়তেন। কাঁশীধামে ও কলিকাতাক় রাঁজ৷ বাহাদুর 
দীর্ঘকাল বড়কু মিয়ার নিকট সঙ্গীত বিদ্যা ও তন্ত্রবিষ্যা শিক্ষা করে 
যথার্থভাবে আয়ত্ত করেছিলেন। সঙ্গীতের উন্নতিকল্পে শৌবীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর মহোদম় যা করেছেন তার তুলনা! নেই। বড়কু মিয়ার নিকট 
তিনি যে বিস্তা প্রাপ্ত হয়েছিলেন, তার অমুঙ্য গ্রস্থনিচয়ে ত'র পরিচন্ 
আছে। তীর রাগ রাগিনীর সকল পরিচয়ই তানসেনের বংশীয় বিস্তার 
গভীর ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত। তিনি সেতার অতি উৎকৃষ্ট বাজাতেন 
ও ফ্রুপদে তার অসাধারণ অধিকার ছিল । রাজা শৌরীন্রমোহন 
ঠাকুর মহাশয় যে বঙ্গীয় সঙ্গীতভারতীর জনকণ্থানীয় ছিলেন ইহাতে 
ার কোনও সন্দে নাই। 


তানসেনের স্থাণ ১০১ 


বড়কু মিয়ার জীবিত শিষ্যদের মধ্যে কপিকাতার প্রসিদ্ধ 
ভূম্যধিকারী ন্বগাঁয় কাশীগ্রসাদ ঘোষের পৌত্র, শ্রীযুক্ত তারাপ্রসাদ খোষ 
মহাশয় বাংলার সঙ্গীতের এক নিভৃতচারী মহা সাধক। তারাগ্রসাদ 
ঘোষ মঞ্াশয় অতি নীরব প্রকৃতির মাঞ্রষ--কিস্ত নীরবে তিনি 
বঙ্গদেশের সঙ্গীতের কতকট| উন্নতি করেছেন তা এখনও সাধারণে 
জানে না। তার জীবনী বিস্বৃতভাবে 'পরে প্রকাশ কর্ব। ঞপন্দী 
দৌলৎ খাঁ, সেতারী এম্দাদ্‌ খা! নাহেব ও খেয়ালী কালে খ তারা গ্রসাদ 
বাবুর বিডন স্ীটস্থ ভবনে বসবাস করেই বাংলার সঙ্গীতের অশেষ উন্নত 
বিধ।নে সমর্থ হয়েছেন । 


তারাপ্রসাঁদবাবু কৈশোর বয়সে ৬রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের কাছে 
প্রপদ শিক্ষা পান-_হ্বনামধন্ত মধুরকঠ ও সুপণ্ডিত ঞ্রুপদ গাস্তুক 
হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় তারাগ্রসাদৰাবুরই সতীর্ঘ। তাহাদের 
উভয়ের শিক্ষা! রামদস গোম্বামী মহাশয়ের নিকট আরম্ভ হয়েছিল। 
পরে তারাপ্রসাদবাবু বড়কু বিয়ার শিষ্য হন। বড়কু মিয়া তারা প্রসাদ- 
বাবুকে খুবই স্গেছ কঙ্গতৈন ও তাকে বহু ঞুপদ ও যন্ত্রালাপ শিক্ষা 
দিয়েছিলেন। ত.রাপ্রসাদব।বুকে তিনি যস্তসঙ্গীত গ্রত্যহই শোনাতেন 
- আজও তার কর্ণে ষেন সেই সঙ্গীতর স্বর্গীয় মৃচ্ছ'না অনুরণিত। 
তারাপ্রসাদবাবুর নিকট বড়কু মিয়ার স্থরশূঙ্গার বাজনার বর্ণন!1 শুনে 
আজও আমর] মুগ্ধ না হয়ে পারি না। সে আলাপে ধের্্য কি অসামান্য 
ছিল--ম্ুদ্র কি স্থায়ী রেশ! আর গুতি শ্বরঝঙ্কার যেন সুধারসে 
নিষিক্ত--তারাগ্রসাদ বাবু তাই বড়কু মিয়ার নাসে উচ্চুসিত কণ্ঠে ও 
অশ্রপূর্ণ লোচনে বলেন, বে বড়কু মিয়ার বাজনা শোনার সৌভাগ্য যার 
হয়েছে_-তার নিকট অন্ত সকল সঙ্গীতই প্রাণহীন ও নীরন, সে সঙ্গীত 


৬০২ হচ্দুস্থ'নী সংগীতে 


যেন হ্বগাঁয়- পৃথিবীর অন্য কোনও সঙ্গীতই যেন তার পর প্রাণে কোনও 
তৃপ্তিই দেয় না। 

আলি মহম্মদ খ। বিংশ শতাব্দীর প্রারস্তেই কাশীধামে ইহলীলা 
জংবরণ করেন। মৃত্যুকাল পর্যাস্ত তারাপ্রসাদ বাবু তার নিকটে 
কাশীধামে ছিলেন। বড়কু মিয্নার কোনও পুত্রসন্তান ছিল না-_বন্তা 
সন্তান ছিল। তার দৌহিত্রেক্সা কাশী নরেশের আশ্রয়ে আজও প্রতি- 
পালিত। আলি মহম্মদ খর মৃত্যুর পর তার ভ্রাতা মহম্মদ আল থা 
সাহেব রধাবী তার স্থান অধিকাজ্স করেন। 

রবাঝী কাশিম আলী খা সাহেব উনবিংশ শতাবীর শেষভাগে 
বঙগদেশে উচ্চ সঙ্গীতের এক বিরাট স্তস্তত্বরূপ ছিলেন। ঞ্ুপদী শ্রেষ্ঠ 
শ্রীঘুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় তাহার “সঙ্গীতে পরিবন্তন” 
নামক পুস্তকে কাশিম আলীর নাম একাধিক বার উল্লেখ করেছেন। 
কাশিম আলী থা? সুপ্রসিদ্ধ রবাবী সাদেক আলী থা৷ সাহেবের ভ্রাতৃদ্ত্ 
ছিলেন। তার পিতা কাজাম আলী খ। সঙ্গীতনার়ক ৬উজীর খ! 
সাহেবের মাতামহ। বাল্যকালে কাশিম আলি তার পিতা ও পিতৃব্যের 
নিকট বাব ও বীণ। যন্ত্র উত্তমরূপে অধিগত করেছিলেন । কাশিম 
আলি যদিও রবাবী বংশজাত ছিলেন, তথাপি বীণ। যন্ত্রে তার অনুরাগ ও 
সাধন। পরাকাষ্ঠা লাভ করেছিল। প্রথম যৌবনে তীন্স অধ্যবসায় ও 
সাধনার ক্ষমতা অনাধারণ ছিল। ফলে বীণা ও রবাব এই উভয়ু যন্ত্রই 
তিনি সমভাবে আয়ত্ব করতে পেরেছিলেন। লাড়ী, লড়গুথাও ও 
বদ সঙ্গতে বাজনায় তাঁর সমকক্ষ হিন্দুস্থানে বড় কেহ ছিল ন|। 

প্রথম যৌবনে পিতার মৃত্যুর পর ফাশিম আলী মেটিয়াবুহুজের 
নবাব ওয়াজেদ আলী শার দরবারে বৃত্তিভোগী বীণাকার পদে প্রতিষ্ঠিত 
হন। এ সময়ে সঙ্গীতনায়ক বাসৎ খা সাহেব নবাব সাহেবের 


ভান্সেনের স্থান ১০ 


সঙ্গীতগুরু পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন । কফাশিষয আলী তীর দাদামহাশয 
'বাসৎ খার নিকট বছ রাগ রাগিণী ও পদ শিক্ষাপূর্বক সঙ্গীত বিভ্তা 
পূর্ণাঙ্গজদপে আয়ত্ব করেন। ৬মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয় 
কাশিম আঙ্গীর বিশেষ অন্ুরক্ত ছিলেন। মহারাজ বাহাছুপ় বহুবায় 
কাশিম আলীকে তীর প্রাসাদে নিমন্ত্রণপূর্ব্বক বীণ! ও রবাব শুনেছেন। 
কলিকাতার প্রাচীন সঙ্গীতান্ুরাগী গুণীগণ আজও একবাক্যে বলেন 
যে, কাশিম আলীর স্তাঁয় তশ্ত্রকার বঙগদেশে ক্দাপি আসে নাই। 

মেটিযাবুরুজের দববার ভেঙ্গে যাওয়ার পর বাসৎ খা সাহেব যখন 
গয়াধামে গেণেন, তখন কাশিম আলী ব্রিপুষ্ধাধিপতি ৬মহারাজ বীরচন্ 
মাণিক্য বাহারের আমন্ত্রণে ত্রিপুরা রাজ্যে গমন করেন। তথায় 
ত্রিপুরার মহারাজ তার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। যছৃভট্ট তৎকালে 
ত্রিপুরারাজ্যে গায়করূপে কর্ম কয়তেন। যদুভট্টকে খ! সাহেব সেতার 
যন্ত্র শিক্ষা! দেন, কিন্ত শ্রুতিধর ভট্র মহাশয় কাশিম আলির রেয়াঁজের সময় 
নিকটবর্তী কোন গুপ্রস্থানে সঙ্গোপনে থেকে খা স'কেবের রবারের 
তাপিমও অনেকখানি অধিগত করতে পেরেছিলেন। কাশিম আলি 
পরে খা পরে তা জানতে পেরে অনন্ত হন ও ত্রিপুরা রাজ্য ত্যাগ 
করে ভাওয়াল রাজ্যের ৬মগারাজ রাজেন্্রনারায়ণ রায়ের নিকট আশ্রয় 
গ্রহণ করেন। কাশিম আশির শেষ জীবন ভাওয়ালেই অতিবাহিত 
হয়। 

কাশিম আলির বাজনা শোন! রাজ! মহারাজাদের পক্ষেও স্থুলভ ছিল 
না। সঙ্গীতের €প্ররণ। অন্তরে না পেলে তিনি কখনও বাদাতেন না, 
বলতেন যে তার যন্ত্রের মেজাজ খারাপ হয়েছে, মেজাজ ভাল হলে বাজনা 
শোনাবেন। যখন সঙ্গীতের প্রবাহ নিজ অন্তরে অন্গভব করতেন 
তখন ঘণ্টার পর ঘণ্ট। এক এক রাগ বাজালেও তার হৃট্টির উৎস 


১১৪ হিন্দুস্থানী সংগ তে, 


নিঃশেষ হত না। ভাওয়ালে একবার তিনি রাত্রি চারটা থেকে বেলা 
দশটা! অবধি ভৈরব ক্াগর আলাপ রবাব যন্ত্রে বাজিয়েছিলেন। সে: 
আসরে ঢাকার নবাব বংশীয় ও পূর্বববঙ্গের বিশিষ্ট অভিজাত বংশীয় 
ভূষ্যধিকারীগণ উপস্থিত ছিলেন । ঢাকার প্রসিদ্ধ তবল! বাদক প্রসঙ্গ 
বণিক্য মহাশয়ের নিকট কাঁশিম আপি খশার এইরুপ অনেক ঘটনা 
আমরা আজও জানতে পারি। তিনি বলেন কাশিম আপি খ! মানুষ 
ছিলেন না, নরদেহধারী কোন গন্ধবর্ধ ব। দেবতাবিশেষ ছিলেন । এত বড় 
গুণীকে এতদিন ব্গদেশে পাওয়া সে সময়ে বাঙ্গালার বিশেষ সৌভাগ্যের 
বিষয় ছিল। কাশিম আলি থ1 বিংশ শতাব্দীর প্রথমভ!গে ভাওয়ালে 
ইছলীলা সংবরণ করেন । তীর সমাধি এখনও ভাওয়াল বক্ষে বির জিত 
বয়েছে ও তার নিজ রেয়াজের রবাব যন্ত্র রাজপ্রানাদে আঞও সযত্ে 
সংরক্ষিত আছে। 


আপি মহক্মদ খ"] ও কাঁশিম আলি খা1র পর রবাবীবংশে মহম্মদ 
আলি খ'! সাহেব বিষ্যমান থাকলেন--ইনি এই শতাবশীর ভারতের শ্রেষ্ঠ 
রবাবী। মহম্মদ আলির ইতিবৃত্ত আমর! এবার আলোচনা কর়ুব। আমরা 
ইতিপূর্বের ইহায় ন।ম একাধিকবার উল্লেখ করেছি। ইনি বাসৎ খ? 
সাহেবের মধ্যম পুত্র ছিলেন। এর শিক্ষা পিতার নিকটই পরিসমাগ্ত 
ইয়েছিল। বাঁসৎ খা তার জ্যেষ্ঠপুভ্র আলি মহম্মদ খকে সথরশৃঙ্গার শিক্ষা 
দিয়েছিলেন ও মহম্মদ 'আলি খাঁকে কঠসঙীতে ঞ্ুপদ ও আলাপ যন্ত্রে 
রবাবের তালিম দ্দিয়েছিলেন | ত্রিশ বৎসরকাল শিক্ষার পর পিতার 
অভাব হলে, জ্যেষ্ঠ আলি মহম্মদ খা নেপাল রাজ্যে গমন করেন কিন্তু 
মহম্মদ আপি ঠপতৃক ভদ্রাসন গয়াধামেই বছদিন বসবাস করেছিলেন । 
গায়ায় বিহারীক্গাল নামক জনৈক পাখা এবং প্রসি্ষ এলাজ বাদক ধনী 


তানসেনের স্থান ১৯৫ 


পাণ্ডা কানাইলাল ঢে'ড়িজী মহম্মদ আলি খ] সছেবের শিষ্যত্ব গ্রহণ 
করেন। 

গয়ায় সাত আট বৎসর যাপনের পর মহম্মদ আলি খ! সাহেব গিধোর- 
রাজ্যের সঙ্গীতগুরুপদে প্রতিষ্ঠিত হন। আমরা খা সাহেবের নিকট 
. শুনেছি যে তিনি একবার হরিহবছত্রের মেলায় বেড়াতে গিয়েছিলেন, 
এ সময় গিধোরের দেওয়ান সাহেব রাজ্যের জন্থু অশ্ব ও হত্তী প্রভৃতি 
ক্রয়ার্থে তথায় যান। সেখানে মহম্মদ আলি খা সাহেবের রবাব শুন্বার' 
সুযৌগ তাঁর হয়েছিপ। খাঁ সাহেবের বাজনা শুনে, দেওয়ান সাহেব. 
সাতিশয় আহলাদিত হন ও গিধোর রাঁজ্যে তাকে নিয়ে যান। মহম্মদ 
আলি খ| সাহেবের বয়স তখন পঞ্চানন বসর। এ সময় .হ'তে মৃত্যু 
কাঁপ অবধি স্থদীর্ঘ পয়ত্রিশ বখসর খা! সাহেবের সহিত গিধোৌর বরাজদর- 
বাপের সম্বন্ধ অক্ষুন্ন ছিল। মাঝে মাঝে নানা পময় অন্তান্ত রাজদরবারে' 
কালযাঁপন করলেও খঁ। সাহেব অধিকাংশ সময়ই গিধৌরেই অবস্থান 
করেছেন। 

মহম্মদ আলি খা সাহেব অন্ঠান্ত সঙ্গীত-কলাবিদ্দিগের ন্যায় অর্থ ও 
প্রতিপত্তি সম্বন্ধে বিশেষ উৎসাহী ছিলেন না। তিনি অর্থের জন্য 
ত্বতঃপ্রহতভাবে কোথাও যেতেন না-কেহ আগ্রহসহকারে নিমন্ত্রণ 
করণে নিমন্ত্রণ বক্ষ| করতেন । গিধৌর দরবারে তাকে দ্থায়ীভাবে 
রক্ষা করায় তিনি অন্ত দরবারের সন্ধান কখনও করেন নাই। তবে 
অন্ান্ত ভূপতির! অনেকবার সঙ্গীতগুরুদ্ূপে তাঁদের রাঞজসভায় আমন্ত্রণ 
ক'রে নিধে দশর্দিনের জন্তও তাঁকে রাখ তে পেরেছেন। 

এইভ!বে কাশীধামে আলি মহম্মদ খার মৃত্যুর পর মহম্মদ আলি 
খা সাহেব কাশশনরেশের আহ্বানে তথায় কয়েক বৎসন্ব কাল অবস্থান 
করেন। সে সময় শ্বরোদী মজরু খা ও গায়ক তসব্দক্‌ হোসেন খ 


৬*৬ কিম্দুস্থানী সংগীতে 


কাশীদরবারের প্রধান গুণীদনের অন্তর্গত ছিলেন । বারাঁণলীতে মহচ্মদ 
আলি খ! সাহেব রবাবযস্ত্রে ও কণ্ঠনঙ্গীতে শীর্ষস্থান অর্জন করেছিলেন । 
আগর শুনেছি একবার দারুণ গ্রীষ্মের সময় সঙ্গীতসভায় কাশীনরেশ 
মহম্মদ আলি থঁ] সাহেবকে রবাব যন্ত্রে “বুন্দাবনী সারং* বাজাতে 
অগহ্নরোধ করেন । খা! সাহেবের বাজনার পর কাশীরাজ এতই তৃপ্ত হন, 
যে সে সভাবধ অন্ত সকল গুণীগণের গানবাজনা বন্ধ করে দেন- তিনি 
তখন বলেছিলেন যে মহম্মদ আলির “সারং গুনে তার দগ্ধ হাদয় শীতল 
হয়ে গেছে এর পর অন্ক গান বাজনা আর কি প্রযোজন ? 


কাঁশীধামে কষেক বৎসর যাপন করে মহম্মদ আলি পুনবাঁয় টিধৌরে 
প্রত্যাবর্তন করেন। এ সময় ভারত বিখাত কলাবিদ্‌ নবাব হায়?র 
আপি খ! সাহেব রামপুরের নিকটবর্তী তাঁর «বিল্সি” এষ্টেটে তার 
অসামান্য প্রতিভাশালী পুত্র সাদত আলি খা] দাহেবকে সঙ্গীতবিদ্যা 
শিক্ষা দিচ্ছিলেন। তাঁর নিজ অধিগত সকল বিদ্যা পুত্রকে শিক্ষা 
দিবার পর তিনি মহম্মদ আলি খা সাহেবকে নিমন্ত্রণ ক'রে তখায় নিয়ে 
যান। নিজের অজ্ঞাত বিষ্তা মহম্মদ আলির নিকট লাভ করা ত্বার এক 
উদ্দেশ্য ছিল ও অপর উদ্দেশ ছিল নিজ পুত্রকে তানসেনের পুত্রবংশীয় 
সঙ্গীত গুরুর নিকট দীক্ষিত করা । এই উতর উদ্দেশ্টা মংশ্মদ আলিকে 
তিনি ডেকেছিলেন । মহম্মদ আলি খ! নবাব সাহেবের আতিথ্যে 
ছয়যাঁসকাল বিল্সি এষ্টেটে ছিলেন ও সাদত আলি খার্‌ শিক্ষা সম্পূর্ণ 
করেছিলেন। মহম্মদ আলির আশীর্বাদে নবাবজাদ। সাদত. আলি খ" 
সাহেৰ সত্যই ভারতের এক অন্ধিতীম্ব কলাব্দি ও তন্্রকাররূপে অচিরেই 
উজ্জ্রপ কীত্তিনাভ করেন। সাঁদত আলি খাঁর অপর নাম ছিল ছল্মন 
লাহেব। নবাব ছম্মন সাঠেব্রে নাম হিন্দৃস্থানের এক প্রান্ত হ'তে অপর 


তানসেনের স্থ'ন ১৭৭ 


প্রান্ত অবধি আজ স্থবিখ্য/ত। ছন্মন সাহেব মহম্মদ আলির শিষাদের 
মধ্যে শীর্ষস্থানীয় ছিপেন সন্দেহ নাই। 

নবাব ছন্মন সাহেষের শিক্ষ1-সমাধার পর মহম্মদ আলী থ। সাহেৰ 
গিধোৌরে ফিরে এসে প্রায় কুড়ি বৎমর আর কোথাও বা'র হুন্নি। 
ইতিমধ্যে রামপুরের গত নবাব হা'মেদ আলি খ! বাহাদুর আপন পিতৃ 
পুরুষের পদাঙ্ক অন্গসরণ করে রামপুরের সঙ্গীত-গৌরব বিশেষ বদ্ধিত 
করছিলেন | উজীর খা সাহেব তার সঙ্গীতগুরু ছিলেন এবং নবাৰ 
স।হেব তার পিতৃব্যপুত্র ছম্মন সাহেবকে [70076 99০:66%7র পদ দিয়ে 
রামপুরের সঙ্গীত সভাকে হিন্ুস্থানের অদ্বিতীষ্ব আসনে প্রতিঠিত 
করেন। নবাব হামেদ আপি খা বাহাছুর দেখলেন যে মহম্মদ আলি 
খা! সাহেবের অভাবে রামপুর দরবার অসম্পূর্ণ হয়ে রয়েছে, তাই তিমি 
মহম্মদ আলিকে আমন্ত্রণ কর্বার ভার ছন্মন সাহেবকে দিলেন । 
ছম্মন সাহেব মহম্মদ আলির প্রিয় শিষ্য ছিলেন_ তার আকুল আগ্রহের 
টানে মহম্মদ আলি গিধৌর থেকে অনির্দি্ট কালের জন্ত ছুটানিয়ে 
রামপুরে ন1 গিয়ে পায়লেন না। 

রামপুরের গত নবাব হামেদ আপি এই সময় মহম্মদ আশির নিকউ 
শিষ্যত্ব স্বীকার করেন ও তাকে লাতিশয় সমৃদ্ধির মধ্যেও পরম যদ্বে 
ছয় সাত বৎ্সরকাপ প্রতিপালন করেছিলেন-__-সে আজ প্রায় পোনর 
বংসর পূর্বের কথা। তখন খা সাহেবের বয়স অশীতিবর্ষ অতিক্রদ 
করলেও তর শরীর ও যন অপটু ছিল না। রামপুর নবাবের নিকট 
খ। সাহেব রীতিমত রধাব হাজিয়েছেন ও নবাব ঝাহাছবরকে সঙ্গীত 
শিক্ষাদান করেছেন। উজীর খ"! সাহেব মহম্মদ আলির সম্পর্কে দৌহিজ্ 
ছিলেন ও পরস্পর তাঁদের খুবই রসিকতা চল্ত। উজীর খার বীশ। 
বানের ভূয়সী প্রশংসা মন্মদ আলি সর্বদাই কম্তেন এবং উজীর খাঁও 


১০৮. হিন্দুস্থানী সংগীতে 


অ'তামহ জ্ঞানে ও রবাবী বংশের শেষ রত্বরূপে তার সম্মান করুতেন। 

কয়েক বৎসরকাল দরবারে যাপন করয়্বার পর মহম্মদ আলি খ1 
সাছেব খামপুর নবাবের দপ্বার অপেক্ষা! নিজ প্রিয় শিষ্য ছম্মন সাহেবের 
গৃহে অবস্থানই অধিক আরামগ্রদদ মনে কন্ধে বিল্সিতে গমন করেন। 
বিন্সিতে বৎসর ছুই যাপন করবার পর বিধাতার কঠার বিধানে খ] 
সাহেব প্রিয় ছম্মন সাহেবকে হারালেন। ছম্মন সাহেবের মাত্র চল্লিশ 
বখসর বয়সে পরলে।ক গমমে ভারতীয় সঙ্গীতের যে কত বড় ক্ষতি 
হয়েছে, ত। এখনও ভারতের অধিকাংশ লোক জ!নেন না। 

শিষ্য হলেও ছন্মন সাহেব যথার্থই মহম্মদ আলির পুত্রস্থানীয় 
ছিলেন। মহম্মদ আলির ওরস পুত্র না থাকার তিনি পোব্যপুত্র গ্রহণ 
করেছিলেন--তবে তার পোব্যপুত্র সঙ্গীত বিভাগে না থাকায় ছম্মন 
সাহেবই পুত্রের শিক্ষা লাভ করেন। এক্প যত্বন্বরূপ শিষ্যকে অকালে 
ছারিয়ে মহম্মন আলি কি দুঃসহ আঘাত পেয়েছিলেন, তা সহজেই 
অঙ্গমেধ | ছন্মন সাহেবের মৃত্যুর পর শোকাতুর মহম্মদ আলি লক্ষৌ 
নগরে সঙ্গীত কলেন প্রতিষ্ঠাতা রাজা নবাব আলির আতিথ্যে ছয় মাস 
ঝাল অবস্থান করেন। এ সময় মহম্মদ আলির নিকট নবাব 
আলি থা শতাখিক এ্পদ শিক্ষা ক'রে তার বিখ্যাত পুম্তক 
“মমারিফুন্নগম'ৎ*এর দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত করেন--উক্ত পুস্তকে 
খঁ। সাহেবের একটি ফটোও ছাপানে! হয়েছে । “মা আরি ফুন্ন গমাৎ্” 
এর প্রথম খণ্ডটী শ্রীযুক্ত ভাতখাণ্ডেজীর প্লক্ষ্যনঙ্গীতের অনুনরণে লিখিত। 
পণ্ডিত প্রবর ভাতথণ্ডেজীও মহম্মদ আপির শিষ্যত্ব গ্রহণ ক'রে খপ 
খিক্ষা করেছেন । রাজা নবাব আলি ও পণ্ডিত ভাতখগ্ডেজী বর্তমান" 
যুগে সঙ্গীতের প্রচারে অক্লান্ত পরিশ্রম করেছেন । লক্ষৌ ম্যারিস্‌ সঙ্গীত 
ফলেজ তাদেরই বহুবর্ষব্যাপী শপন্তার স্বর্ণ ফল। এর] ছু'জনেই ছম্মন 


সাহেবের সহকম্মাঁ ছিলেন। ছন্মন সাহেব ছিলেন এদের যঙ্জের পুোহিত 
স্বরূপ। ছন্মন সাককেবের অকাল তিরোধানে লক্ষৌ কলেজেরও দ্বারুণ ক্ষতি 
হয়েছিল__বিশেষতঃ ছম্মন সাহেব আমাদের প্রাচীন সঙ্গীত ও অন্ত্রবিদ্বার 
পুনক্ুদ্ধাবের জন্তু অনেক গ্রন্থ লিখেছিলেন বা অপ্রকাশ রয়ে গেল। 
এই ক্ষতিপূরণের জন্তই রাঁজা নবাব আলি সাহেব মহম্মদ আলিকে ছয় 
মাস ত্বভবনে রেখ খ্রুপদগুলির উদ্ধারের চেষ& করেছেন ও শতাধিক 
ঞ্রুপদ পুম্তকাকাণ্ে প্রকাশ করেছেন-_তীর এ চেষ্টার মূল্য কালে 
একদিন গুণাসথাজ নিশ্চয়ই বুঝবেন । 

ফামপুর ও লক্ষৌ থেকে মহম্মদ আলি খা সাহেব পুনরায় গিধোরে 
ফিরে এসে অস্তিম কয়েক বৎসর গিধোর দরবারে অবস্থ ন করেছিলেন 
৭ই অব্য ১৯২৭ খৃষ্টাব্দে গিধৌরেই তার দেহাস্ত হয়। গিধৌরে শেষ 
কয়েক বৎসর থাকা কালে মাঝে মাঝে লেখকের পিতৃদেব পৃজ্যপাদ শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্্রকিশোর রায় চৌধুরীর নিমন্ত্রণে খ। সাহেব ময়মননিংহ গৌরীপুরে 
আগমন কয়তেন। এইভ|বে খা সাহেবের পদ সঙ্গীত ও রবাব- 
সরশৃঙ্গার যন্ত্র শুন্বার ও শিক্ষার কযোগ লেখকের হয়েছিল। 

খা সাহেবের সঙ্গীত শোনার পর আমরা বুঝতে পেয়েছিলাম, যথার্থ 
ফ্রপদ গান ও আলাপ কি বস্ত ও তা কতই সুমিষ্ট হতে পারে। 
জীবনাবসানের পুর্বে তিনি তার শেষ আশীর্বাদের সঙ্গে এই উপদেশ 
দিয়ে গিয়েছিলেন ষে সঙ্গীতের সার হচ্ছে ধপদ। ঞ্রুপদ শিখ লেই 
রাগ-রাগিণীর মন্ঘ্ধার উদঘাটিত হয়--অন্ত সকলই তখন সরল হয়ে 
আসে। 

খ! সাহেবের শেষ কতিপয় বসরই আমরা তার কাছ থেকে 
আলাপ ও ফ্রুপদ শিক্ষা করেছি। খা সাহেব তাঁর অস্তিম সময় পর্যন্ত কখনও 
জর। বা! ব্যাধিতে অবশ হন নি। বুত্যুর এক বৎসর পূর্ব পধ্যস্ত তিনি 


১১৯ হিন্দুস্থানী সংগীত 


অক্েশে ছুই তিন মাইল পথ পদত্রজে ভ্রমণ কম্মুতে পারতেন এবং মহ্শ্ত 
শীকারে তার বড় সথ ছিল। খা সাহেবের শরীর খুবই বলিষ্ঠ ছিল ও 
কুন্তিতে তিনি বিশেষ পারদর্শী ছিগেন। তাই নব্বই বৎসর বয়সেও 
তার প্রাণশক্তির কিছু অভাব দেখা যেত না। টবের বিড়ম্বনায় 
ক্যান্মার রোগ তাকে ধরল--নচেৎ আমাদের বিশ্বাস ছিল যেতার 
পরমাযু শত বৎসর অতিক্রম কন্পুবে। 

মহম্মদ আলী খা সাহেবেত্স সহিত আমাদের ব্যক্তিগত সহন্ধ যে কি 
নিবিড় ও প্রগাঢ় ছিল, তা পুস্তকে প্রকাশের নয়-তাবে আমরা যথার্থ ই 
পিতার ন্যায় ভক্তি কম্ুতাম এবং তিনিও যখনই আমাদের ছেড়ে 
গিধৌরে যেতেন তখন অশ্রু সংবরণ কমতে পায়ূতেন না । আজ তার 
অনন্ত শান্তিই ঈশ্বরের নিকট সর্ধাস্তঃকরণে আমরা প্রার্থনা করি । 

এক্ষণে আমরা এ যুগের সঙ্গীতনায়ক বীণকার ঘরের শ্রেষ্ঠ রত্ব উজীর 
খা! সাহেবের জীবনবৃত্তান্ত আলোচন। কর্ব। মহম্মদ আলি খ! সাহেব ও 
উজীর খ! সাহেব ইহারাই এ ষুগে ভারতের সঙ্গীতাকাশের চন্দ্র ও হুধ্য 
ছিলেন, সনোহছ নাই । উভয়েই একই বৃক্ষের ছুই শাখার ছু*টা স্থৃ্ণ 
ফল। একজন তানসেনের পুত্র ঘরেম্স ও অপরজন কগ্তার ঘরের; ছ'জন 
ছু'্যরের রত্ব। একই সময়ে এরা হিনুম্থানে সতের প্রচার ও প্রসার 
করেছেন। সম্পর্কে এব! মাতামহ ও দৌহিত্র। প্রায় একই স্থানে 
গ্রদের ক ও যন্ত্রসঙ্গীত ধ্বনিত ও অন্রশিত হয়েছে এবং প্রায় একই 
সময়ে এর] ছু'জনে ধরাধাম ত্যাগ ক'রে হিন্দৃস্থানের সঙ্গীতের শেষ 
সম্পদ্‌ সঙ্গে সঙ্গেই পরলোকে নিয়ে গেছেন। 

সঙ্গীতনায়ক ৬উজীর খাঁর জন্ম হয় আহ্ুমানিক ১৮৬* খৃষ্টাবে ? 
এ সমর তার পিতা আমীর খী বীণকার রামপুরে নবাব কানে আলি 
খার দরবারে ছিলেন। বিখ্যাত সুরশুঙ্গার বাদক বাহাছুর সেন খাও 


তানসেনের স্থান ১১৯ 


সেখানেই অবস্থিত ছিলেন। অতি বাল্য বয়সেই উজীর খার কনঙীতে, 
ও যন্ত্রবদনে বিশেষ অন্থরাগ দৃ্ হয়। সাত আট বৎসর বয়স ছুতেই 
তিনি পিতার নিকট ঞ্ুপদ ও বীণ! শিক্ষা আরম্ভ করেন। তার মাতামহু 
রাহাছুর সেন নিঃসন্তান ছিলেন; বাহাছুর সেনও তাই অপত্যনিধ্বিশেবে 
উদ্ীর খাকে ধ্রপদ্দ ও রবাব শিক্ষা দান আরম্ভ করেন। ফলে 
কৈশোয়কাল উত্তীর্ণ হওয়ার পূর্ব্বেই খা সাহেব ৰাঁণা, সুরশূঙ্গার, রবাব ও 
জপদে বিলক্ষণ ব্যুৎ্পত্তি লাভ কলেন। উজীর খার শিক্ষা বিষয়ে 
বাহাদুর সেন ও আমীর খার বিশেষ প্রতিযোগীতা ছিল। উভয়েরই, 
বাসনা ছিল যে উজীর খার দ্বারা তাদের কীন্তি ও জ্ছনাম বজায় 
থাকৃবে। যার শিক্ষা সমাধিক প্রকাশিত হবে তাঁরই নাম অধিক কীত্তিত 
হবে); তাই উভয়েই যত ভাল করে পাঞ্জেন তাকে শিক্ষাদানের ত্রুটি 
করেন নি। উজীর খার তাতে দ্বিগুণ লাভ হল। তিনি যস্ত্রের 
মিষ্টতায় বাহাছর সেনের অতুলনীয় হাত পেলেন, আবার কে তার 
পিতার বীণাবিন্দিত শ্বর পেলেন। গীত ও তন্ত্র উভয় বিস্তাতেই উজীর 
খার প্রতিভার তুলন। রইল ন1। 

কিশোর বয়সে বীণ। রবাব ও গ্রপদ্দের সম্পূর্ণ শিক্ষা আয়ত হবার পর 
উজীর থ মাতাম্হ ও পিতা উভয়কেই হাঁরালেন। নবাব কাধে আলি 
খর জীবিতাবস্থায় খ! সাহেব তারই দরবায়ে প্রতিপালিত হ'লেন। 
কানে আলি খার দেহাস্তের পরে তার ভ্রাতা! হায়দর আলি খ'] উতর 
থকে বিল্সিতে নিয়ে গেলেন। হায়দর আলি খার কথ পূর্বেই 
একাধিকবার উল্লেখ করেছি । তিনি তানসেনের পুত্রবংশের তদানীন্তন 
প্রা সকল গুণীগণের নিকটেই শিক্ষা্গাভ করেছিলেন; অপরদিকে 
তিনি বীণকার আমীর খারও প্রিয় শিষ্য ছিলেন। আমীর খ। 
মৃত্যুকালে হায়দর আলী খার উপর পুত্র উজীর খার সমস্ত ভার দিয়ে 


১১২ হিন্দুস্থানী সংগীতে 


গিয়েছিলেন । হাঁয়দর আল+ও গুরুর দেওয়া এ দাদিত্বভার সানণে 
গ্রহণ করেছিলেন । যতর্দিন নবাব কানে আলি খা জীবিত ছিলেন 
ততদিন রামপুরেই হায়দর আপি খ'! সাহেব উজীর খর স্বাস্থ্য, শিক্ষা ও 
ধর্মাবিষয়ের তত্বাবধান কয়তেন। কানে আলি খাঁর পরলোক গমনের। 
পর উজ্জীর খাকে তিনি নিজ জমিদাণী বিল্সিতে নিয়ে গেলেন ও নিজ 
ভবনে রাখলেন। হায়দার আলি থণ সাহেব উ্গীর খাকে গুরুপুত্র 
জনেবাণ্থ নশ্রান সমাদর ও যত্বের সহিত ছয় বৎসর কাল রেখেছিলেন 
গা সময় নবাৰ হায়দর আলি খা সা'হবের অতি ঘনিষ্ঠ নবাববংশীয়। 
কোনও আত্মীয়ার সহিত উজীয় খা! সাহেবের বিবাহ হয়। হায়দর 
আলি খাই এই বিবাহের প্রধান উদ্যোক্ত! ছিলেন । বিবাহের পর থা 
লাছেব নবাব সাহেবের নিকট বিদায় গ্রহণ পূর্বক দেশতভ্রমণে বাহির 
হলেন। খা সাহেবের বয়স তখন ছাধ্বিশ বৎসর | বিগ্'য় ও অভ্যাসে 
তখন খ! সাছেব অতুলনীয়; তাই দিখ্িজয়ের আকাঙ্ষা হওয়। তার 
অস্বাভাবিক ছিল ন1| 

থ' সাহেব রামপুরে ও বিল্সিতে অবস্থ্যনকালে শুধু সঙ্গীত অভ্যাসেই 
নিশ্চিন্ত থাকৃতেন ন! উপযুক্ত পণ্ডিতের নিকট সঙ্গীতশাস্ত্, রামায়ণ, 
মহাভারত, পুরাণাি শাস্ত্র গ্রন্থ হিন্দী, আগ্বী, পাশি ও কিছু ইংরাজীও 
শিক্ষা করেছিলেন । খা! নাছেবের বিদ্যা নর্বতোমৃখী ছিল। পুরাণ 
অবলঘনে নাটক ও কবিতার্দি হিন্দী ভাষায় রচন। করা তর অবসর 
বিনোদনের প্রধান অবলগ্ধন ছিল। তত্ভিম্ন চিত্রাঙ্থণেও তিনি বিশেষ 
বুযুৎপন্ন ছিলেন । 

খা! সাহেবের অপর মাতামহদ্বয় সাদেক জালি খা! ও নিসারালি খ'! 
রবাবী এ সময় বারাণসীধামে কাশীনরেশের দরবান্ে ছিলেন। উলীয় 
খ1 রামপুর ত্যাগ ধরে সর্বপ্রথম কাশীধামে গমন করেন ও তাদের 
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নিকট কিছুকাল অবস্থান করেন। সাদেক আলি খার মৃত্যুর পর 
নিসারাপি খা কাশীতে কয়েক বৎসর জীবিত ছিলেন। নিসায়া!লি 
খা রবাবীবংশীয় সকল গুপ্তবিদ্তা ও বাহাছুর সেনেরও অজ্ঞাত অনেক 
হ্রুপদ উদ্জীর খ1 সাহেবকে দান করেন। নিসাবালির মৃত্যুর পর উজীর 
খা কাশী পরিত্যাগ করিয়া কপিকাঁতা আগমন করেন ও কলিকাতার্তেই 
বসবাস আরম্ভ করেন। কপিকাতায় তখন চাদ্‌নিতে মুন্সীত্ী নামক 
জনৈক ধনাঢ্য মুসলমানের আতিথ্যে অধিকাংশ সময় থাকতেন ও মাঝে 
মাঝে দেশ ভ্রমণে বাহির হতেন । কাশীতে পরে যখন আলি মহম্মদ 
খঁ। সাঞ্থেব রাজগুরু হন তখন উজীর খা তার কাছেও মাঝে মাঝে 
যেতেন। আলি মহম্মদ খাও উপধুক্ত দৌহিত্রজ্জানে উজীর খার 
বিশেষ সমাদর কর়ূতেন। তত্তিন্ন খ। সাহেব মাতুল কাশিম আলি 
থার নিমন্ত্রণে ত্রিপুরা রাজদরবারেও বিশেষ সম্মান লাভ 
করেছিলেন। 

কলিকাতায় খ]। সাহেব প্রায় সাত আট বৎসর কাল ছিলেন কিন্তু 
প্রতি বখসরই দেশভ্রমণে কয়েক মাস কাট।নে! তার বিশেষ আগ্রহ 
ছিল। দ্বারভাঙ্গ রাজ-দরব।র, ইন্দে।র-দরবার, হায়দরাবাদের নিজাম, 
দরবার ও মান্দ্রাজ নগক্মীতেও নিমন্ত্রিত হয়ে খা সাহেৰ অসামান্ত গুণপণ। 
ও প্রতিভার পরিচয় দিয়ে এসেছেন। কলিকাতায় মেটিয়াবুরুজের 
নবাবগণ, ব্ঘর্গীয় দেশপৃজ্জ মহারাজা যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয়, রাজ] 
ছুণী শীগ, জনিদার় শ্রীযুক্ত তারাপ্রসাদ ঘোষ মহাশয়, পঞ্চেৎগড়ের 
জমিদার ৬যাদবেন্দ্র বাবু প্রভৃতি গুণীগণ খা সাহেবের বিশেষ অনুরাগী ও 
তক্ত ছিলেন । কলিকাতা থক কালে উজীর থ বাংলাভাষ। ভাগরূপে 
শিক্ষা করেন ও বাংলা! কখ! তিনি অতি উত্তমরূপেই উচ্চারণ কন্গুতে 
পান্গুতেন। 

৮ 


১১৪ হিচ্ছুম্থানী সংগীতে 


খ| সাহেব বীণা যন্ত্র অপেক্ষা স্থরশূঙ্গার যন্ত্ই অধিক বাজাতেন। ফে 
সকল বাঙগ।লী বুদ্ধ সঙ্গীতাগ্্ধাগীগণ তার বাজনা শোনবাঁর সৌভাগ্য 
লাভ করেছিলেন তাদের কর্ণে আজও খ' সাহেবের স্থরশূৃঙ্গারের অপূর্ব 
বন্কারের রেশ যেন লেগে রয়েছে । গোবরডাজার জমিদার ৬জ্নদা- 
প্রসঙ্গ বাবুর গৃহে তিনি যে টাদ্‌নিকেদারাব আলাপ বাজিয়েছিলেন, 
তা শুনবাঁর সুযোগ অনেকেবই হয়েছিল। আজও সে দিনের বাজনার 
ভুয়পী স্ততি তাদের মুখে শুন্তে পাই । থা সাহেব বিশেষ অভিজাত ও 
রাক্ত1! মহারাজ! ভিন্ন অন্ত কাহারও গৃহে বাজাতেন না; তবে সঙ্গীতান্থ- 
রাগী গুণীগণ তার নিজ গৃহে এলে আগ্রহের সহিত বাজনা! শোনাতেন। 
কশিকাতায় তার শি্যও অনেক ছিলেন। জীবিত যাঁরা আছেন 
তাদের মধ্যে জমিদার শ্রীযুক্ত তারাপ্রসাদ ঘোষ যহাশয ও কুদ্রবীণাবাদক 
শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বন্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নাম বিশেষ উল্লেখযোগা । 

কলিকাতা মহানগরীতে কষেক বৎসন যাঁপনেধ পর উজীর খণ 
সাহেব রামপুরের দ্বর্গীঘ নবাব হামিদ আলি থশার সঙ্গীতগুর রপদে 
অভিষিক্ত হ'য়ে তথায় গগন করেন। কলিকাতা অবস্থানকালেই খা 
সাহেবের জোণ্ঠ পুত্র নাজির খা (প্যারে মিয়ার ) সঙ্গীত শিক্ষা আরম্ত 
হয়। রামপুয়ে বালক প্যার়ে মিয়াকে নিয়ে খা সাহেব স্থায়ীভাবে 
গ্ততিষ্টিত হঃলেন। নবাব বাহাদুরের খুল্পতাত হায়দ্বর অলি খ| উজীর 
খর নবপদে প্রতিষ্ঠ'র মূল ছিলেন। তিতনিই নধাব বাহাদুরের সঙ্গীতে 
উৎসাহ ও রুচি আনয়ন করেন। নবাৰ সাহেবও উজীর খার মত 
অদ্বিতীয় সঙগীতগুরু লাভ ক'রে সঙ্গীতে বিশেষ ব্যুৎপত্ভি লাভ করেন। 

প্রথমতঃ নবাব হামেদ্‌ আলি বীণাষস্ত্র শিক্ষা করেন কিন্তু তার ক. 
সঙ্গীতে অধিক আগ্রহ থাকায় হোরি-পদই সমধিক অভ্যাস করেছিলেন 
ও বহুদিনের সাধনাভ্যাসকালে হোরি-ফ্রুপদের একজন অতুলনীয় 
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গায়করূপে পরিণত হন। খা সাঞ্েও নবাবের নিকট তার বংশগত 
বিদ্যার কিছুই “গাপন করেন নি এবং কাশ্মীর ও অস্তান্ক রাজ্যের 
রাজন্তবুন্দের নিকট হ'তে অতি লোভনীয় পদের আহ্বান লাভ ক'রেও 
প্রির শিষ্য রাণপুর নবাবকে কখনও পরিত্যাগ করে অন্ত রাজ্যে গন 
করেন নি। 

থা সাহেব সর্বদাই গত রামপুর নবাবের সঙ্গে অবস্থান করূতেন। 
রামপুরে খা সাহেবের নামে নবাব বিস্তর জমিদাপি লিখে দিয়েছিলেন । 
তত্তন্ন প্রাসাদতুল্য ভবনে প্রচুর দাসদাসী, সিপাধী, অশ্বযান ও ফোটর 
থ]। সাঠেবের সেবার জন্ত রেখেছিন্নে। বর্তমান শতাব্দীতে প্রাচীন 
শিল্পকলার সম্মান রামপুরের নবাবের তুল্য আর কোনও নুপতি করেছেন 
কিনা সন্দেহ; আর সঙ্গীতবিগ্া ও সঙ্গীত গুরুর গ্রতি ভক্তির নিদর্শন 
তিনি য৷ দেখিয়েছেন তার তুলনা একালে মিলে না। 

নথাব স'হেব খা সাহেবসহ মুস্থরী, দিল্লী ও বোল্ব(ই প্রভৃতি নগরে 
মাঝে মাঝে ভ্রমণে বাহির হ'তেন কিন্ত রামপুরে যাবার পর কলিকাতায় 
আপাব স্থযাগ আপন খা সাহেবের ঘটে ওঠে নি। 

রাঁমপুরে উজীর খা জঙ্গীতেব নানা বিভাগে বনু শিষা তৈয়ারী 
করেছিলেন । নবাব দরবারে কয়েকজন হিন্দু ও মুমলমান অমাত্য ও 
নবাব পাদ্বারস্থ ব্যক্তিগণ খা সাহেবের শিষ্যত্ব গ্রহণ ক'রে রামপুরের 
সঙ্গীত গৌরব যথেষ্ঠ প্রস রিত করেছিলেন । উজীর খার অন্ত শিষ্যদের 
মধ্যে পঞ্চে্গড়ের জমিদার ৬যাদবেন্্র বাবু, সেতার ও সুরবাহার বাদক 
নসির আ'ল, বীণকার মহম্মৰ হোসেন, সেতারী আবছুল ক্লহিম ও 
হার্োনিয়ম বাদক সৈয়দ ইব্বন আলি মিয়ার নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
ইনহছাপা সকলেই থা সাহেবের যৌবন ও প্রো বয়সের শিষ্য--তবে 
খ'। সাহেখের বুদ্ধ বয়সে স্বরোদি হাফেদ আলি থা ও বাণাপাপিকর 
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পবরপুত্র বজ-গৌরব আলাউদ্দিন খ"1 সাহেব তার শিব্যত্ব গ্রহণ ব/রে তার 
খ্যাতি ও কীত্তি যথেষ্ট প্রবন্ধিত করেছেন। 

উদ্জীর খ! সাহেবের পুত্র সম্ভান তিনদ্রন-নাজির খ] বা প্যারে 
মিয়া, নাসির থ'1 ও সগীর খ1। ইহারা সকলেই পিতার শ্রেষ্ঠ শিক্ষার 
অধিকারী হয়েছিলেন । এদের মধ্যে প্যারে মিয়ার নাম সবিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । কেননা, প্যারে মিয়া পিত!র নিকট বহুবৎসর সঙ্গীত- 
শিক্ষার সুযোগ পেয়েছিলেন ও তার প্রতিভা তার পিতারই তুল্য ছিশ। 
প্যারে মিয়। বীণাযস্ত্রের সকল শিক্ষা আম্মত্ত করলেও কণ্ঠ সঙ্গীতেই অধিক 
নুরাগী ছিলেন, তাই উজীর থা তকে ক সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ গায়করূপে 
গঠিত করেছিলেন। প্যারে মিয়ার সঙ্গীতে মেধ এত ছিল, যে পিতার 
অধিকাংশ শিষ্ের শিক্ষা তিনিই দ্রিতেন। বৃদ্ধ বয়সে উজজীর খা সাহেবের 
সকল শিষ্োরই শিক্ষাভার তিনি নিয়েছিলেন। পরিশেষে ইন্দোর 
রাজদরবারে তার সঙ্গীত বিভাগে অতি সম্মানিত পদ স্থির হয়। কিন্ত 
বিধির কঠোর বিধানে প্যারে মিয়া ইন্দোরে যাবার পূর্বে আকম্মিক 
কলেরা ব্যাধির আক্রমণে কালের করাল গ্রাসে পতিত হলেন । বুদ্ধ" 
বয়সে জীবনের সকল আশ! ও ভরসার স্থল প্রতিভাশালী পুত্রকে হারিরে 
উজীর খা! যে কতখানি আঘাত গেযষেছিলেন তাহা আমরা কল্পনাও 
কন্ুতে পাঁরিন।। 

প্যারে ম্যার তিরোধানের পর ভগ্রহদয় উজীর খা! সাহেব আর 
বেশী দিন জীবিত থাকেন নাই। সে দূর্ঘটনার ছু-তিন বৎসবের মধ্যেই 
থা! স/ছেব মজীতজগৎ অন্ধকার করে মহাপ্রস্থান করেন। খ'? সাহেবের 
দেহ যেরূপ সুদৃঢ় ছিল, তাতে আরো কুড়ি বনয়কাল তিনি ত্বচ্ছন্দে 
হুস্থদছে থাকৃতে পান্নুতেন-_কিস্ত অসম পুত্রশে।কেই তার স্বাস্থ্যভঙ্গ 
হয় ও কাগব্যাধির আক্রমণ হয়। ১৯২৭ থুষ্টীবে খ! সাহেব ইহলীল। 


ভানসেনের স্থান ৯১৭ 


সম্বরণ করেন । জ্যোষ্টপুত্রের মৃত্যুর পর যে কয়েক বৎমর তিনি জীবিত 
ছিলেন, তঁ র প্রাণপণ চেষ্টা ছিল বাতে তাঁর বংশগত অমূল্য সঙ্গীত 
সম্পদ আপন বংশে উপযুক্ত আধারে রক্ষিত হুয়। তিনি দেখলেন যে 
তার পৌত্র দবীর খা ও কনিষ্ঠ পুত্র সগীর খাই তার প্রতিভার উপযুক্ত 
অধিকারী। এদের শিক্ষ। পূর্ণ জ ক'রে যাওয়াই তখন তার জীবনের 
কাজ হল। ঈশ্বপকৃপায় তাঁর সে চেষ্টা যথার্থই সফল হ'ল। দাবীর 
খা বীণাযন্ত্রে অতি অল্পকাগ মধ্যেই উদ্'রখা! সাহেবের নান! বিষ্াই 
আয় করে নিলেন, সগীর খাও কণ্ঠসঙ্গীতে খ" সাহেবের বিদ্যা ও 
অতুলনীয় স্বরমাধুধ্যের প্রতিরূপ দেখ'তে লাগ লেন। 

শিষ্যদের মধ্যে খা সাহেবের সক্চেযে প্রিয় ছিলেন আলাউদ্দিন খা। 
আলাউদ্দিনের তৃল্য তপস্থী বর্তমান যুগে কে হন নি। ইনি প্রাচীন 
মুনি বালকগণের মত সর্বন্ব ত্যাগ করে অতি কঠোর তপন্যাথ সঙ্গ*ত- 
সাধনা ক+ধে গেছেন__বৎসরের পর বৎসর | খা সাহেবের প্রতি ইহার 
ভক্তি বন্তমান সমায় গুরুভক্তিব এক শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । উজীর খ| সাহেবও 
তাই আলাউদ্দিনকে পরম স্সেহের সহিত শ্বরোদ যন্ত্র, রবাব ও সপন 
শ্ঙগ।. র বাগ্যপদ্ধতি শিক্ষা দিয়ে গেলেন -বহু গানও শেখালেন যা! কোনও 
শিষ্য কখনও পান নি। 

আলাউদ্দীন সঙ্গীতগুরুর কীত্িম্বূপ সার! ভারতে সঙ্গীত বিতরণ 
করে ছন। বর্তমান সময়ে তিনি ইউরোপ খখ্খে গমন করে তার 
অনামনন্য প্রত্তিভাদ্ধারা সেখানকার বিষ্ম্মগুীকে মোহিত করেছেন। 
তার অসামান্ত স্গীতজ্ঞানের প্রশংসায় ফ্রান্স, ইংলগ্ডে প্রভৃতি দেশ মুখরিত 
হয়ে উঠেছে। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের প্রতি ওদেশেব লে!কের এখন শ্রদ্ধা 
বেড়ে গিয়েছে । ইহাদের ছারাই খা সাহেব আজও অমর তয়ে 
আছেন। উজীর খা সাহেব সারা ভারতের সঙ্গীত হৃঠ্টির পিছনে 


১১৮ হিন্দুস্থানী লং গাতে 


্বয়েছেন) তার প্রেরণা আমরা পাচ্ছি হিন্ৃস্থ'নের গ্িকে দিকে। 
যেখানেই উচ্চাঙ্গের ও মধুর সঙ্গীত শুনতে পাই। (সখানেই খঁ। 
শাহেবের প্রভাব জাজলামান দেখতে পাওষু! যায়। খঁ! সাহেব 
জীবিতকালে যেরূপ অদ্বিতীয় সঙ্গীত গুরুরূপে পৃজ্ধা পেয়েছেন, মৃত্যুতেও 
সেই পৃজার বেদীতে তার স্থান চির নের জন্ত আছে। 

মহম্মদ আলি খ1 সাহেব, তাহার অস্তিম সময়ে তার প্রিয় পৌত্র 
সওকত আলিখার সঙ্গীঠ শিক্ষা বিশেষ মনোনিবেশ করেন। যখন 
গৌরীপুরে তাহার শুভাগমন হয়, তখন আমব! তাহার এবিযিয়ে সর্বব1ধিক 
প্রযত্ব লক্ষ্য করেছি । একটি সেতার ও একটি স্থৃংশৃঙ্গার তার সব 
সমযে সঙ্গে থাকৃত ও অহঠিশ, সওকৎ আলিখাঁকে তিনি সঙ্গীত বিষয়ে 
উপদেশ দিতেন । ৬ভাঁত খগ্ডেদ্দী ও রাজা] নবাব আনির্খ।র নিকট 
্বংলিপি পদ্ধতি শিক্ষা ও উপপত্তি শিক্ষার ব্যবস্থা তিনি সওকৎ আলির 
জন্ত করেছিলেন। স্বয়ং ফ্ুপদ, আলাপ, ববাবঃ সুরশূঙ্গর প্রভৃতি৪ তালিম 
সর্বদাই দিতেন। সার দেহাস্তের পর সওকত আলিখ! লক্ষ নগরীতে 
রাজা নবাব আলি ও ভাঃনাটু রামের সাহচর্য্যে সঙ্গীত বিদ্যায় বিশেষ উন্নতি 
লা করেন। শেষে সওকত আপিখ। কলিকাতায় এসে বসবাঁস স্বর 
কলেন ও তর অবদানের স্থযোগ নিয়ে, আমরা সেনী সঙ্গীত সমান স্থাপন 
করি। এই সমাজে এখন, গ্রুপ, আলাপ, বিবিধ য্ত্র স্জীত, খেয়াল 
প্রভৃতি সঙ্গীতের সর্দ্াজীন শিক্ষারই ব্যবস্থা হয়েছে ও সওকত আলি খ 
ইহার কর্ণধর স্বরূপ । ইনি উৎকৃষ্ট রবাধী এবং বাংলা, উর্দ,ং ইংরাজী হিন্দী 
ও সংস্কত ভাষায় বুাুৎপন্তি লাঁভ করে ধারাবাহিক ভাবে উপপত্ধি ও 
সমীতের ব্বরলিপির যে সহ পুম্তক রন] ও প্রকাশ করেছেন, তা সঙ্গীত 
শিক্ষার্থীদের যথেষ্ট সহায়তা প্রধান করছে। 


প্র ত্্িওুড 


পরিশিষ্ট 


“তাননেনের” পাঠকবর্গের মধ্যযুগের গায়ক বাদকদের ইতিরুভ 
জানাং ইচ্ছা ত্বভাতঃই হ'তে পারে ভেবে “মাদৃনূল মৃসীকী* নামক উদ, 
গ্রন্থের সংক্ষিপ্ত বঙ্গানুবাদ পরিশিষ্টে আমি তাদেরে উপহার দিচ্ছি। 

লক্ষৌএর হকীম মহম্মদ করম ইমাম নামক একজন মুসলমান 
ভদ্রলোক ১৮৫৭ খৃষ্টান উর, ভাষায় এই বইথানি লিখেছিলেন। নিজে 
তিনি সঙ্গীত ব্যবসায়ী ছিলেন না বটে, কিন্তু সঙ্গীতে তার গভীর জান ও 
অন্ুগাগ ছিল। লক্ষৌোএর একজন ভদ্রলোক তার মৃত্যুর অনেক পে, 
এই বইখানি মুদ্রিত এবং প্রকাশিত করেছেন। এখন লক্ষৌতে 
এখান! কিন্তে পাওয়া যায়। 


প্রলাপ তিনখ.ছ্ছেন্ন ৫ 

“অ মার মাতাঁমহ লক্ষৌ শহরে নবাধ আঁসফউ'দীলার সভাসদ 
ছিলেন। ছেলে বেলা থেকেই গানবাজনার দিকে আমার একটু ঝোঁক 
ছিল। সৈশ্ুবিভাগের কাজে ভদ্তি হওয়ার পবে আমার বাব! দিলাবর 
খ। এবং আমার মাতৃল অলিমুন্লা খাঁর কাঁছে আমি “সোজখানী” সঙ্গীত 
(মহরম্বে দশ দিন গাওয়া হয়) শিখেছিলাম। এরা ছুজনেই বেশ 
সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন । এঁদের সঙ্গে লক্ষৌতে থাকাব সময়ে আসফউদ্দৌল!র 
মামার (নবাঁধ সালারজং এর ) ছেলের সঙ্গে ( নবাব হুসেন আলি খা) 
আমার বিশ্ষে বন্ধুত্ব হয়। নবাব হুদেন আলি খা সুদক্ষ সঙ্গাতজ্ঞ 
ছিলেন। তাঁর সংসর্গে আসার পর থেকেই গান বাজনাধ আমার বেশ 
উন্নতি হ'তে লাগল। পরে মীর আলি সাহেবের সাক্রে? হয়ে 


(২ ) 


“সোজখ।নি” সঙ্গীতটী আমি তার কাছ থেকে ভাল করে শিখে নিরে 
ছিলাম। এই সময়ে আম'র লক্ষৌএর বাইরে যাবার প্রয়োজন ঘটুল। 
বাইরে যাওয়ায উপকৃতও হয়েছিলাম যথেষ্টপরিমাণে-_আমর সময়ের 
বিস্তর ঝড় বড় গায়ক ব।লকদেের সংসর্গে আসার সুযোগ আমার বহুল 
পরিমাণেই ঘটেছিল। অযোধ্যার রাজ নাসিরউদ্দীন হাঁয়দর যখন মারা 
যান, তথন আমি বান্দার কলেকটরের অফিসে সেরেস্তাার । বান্দাতে 
প্রধীণ সঙ্গীতজ্ঞ নবাব ভুল্ফীঁকর খ! তথন বান কর্তেন। তীর সভাসদ- 
গণের মধ্যে অনেকেই নামকর। গাইয়ে বাজিয়ে ছিণেন। তাদের গান 
বাঞ্জন1! শোনার সুযোগ অমি প্রায় সর্বদাই পেতাম এবং বহুধিন পর্য্যস্ত 
এ সুযোগ আমি ভোগ কর্তে পেরেছিলাম। বান্দায় থাক'র সময় যে 
কয়েকথা'ন সঙ্গাঙের বই আমি পড়েন্ছলাম সেগুলোর নাম নীচে 
লিখাছ £-_ 

(১) খুহ্ধীমতে উল এশ. (২) নঘমাতে আসফী। (৩) 
রিলাল! মধনায়ক (৪) পিসাঁলা আমির ৎক্র (৫) রিসাল। তানসেন 
(৬) সঙ্গীত রত্মমালা (৭) সঙ্গীত সার (৮) সঙ্গীত দর্পণ 
(৯) আুরসাগর। 

হুদক্ষ সঙ্গীতল্ঞ মামি জীবনে মাত্র ছুই জন দেখেছি। একজন 
হচ্ছেন লক্ষৌএর মীর আল সাঙ্বে, অন্ত জন এলাহাবাদের বাবা 
রামসহায়। সঙ্গীতশান্ত্রের সমস্ত শাখাতেই এদের অসাধারণ জ্ঞান 
ছিল। ১৮৫৩ থুষ্টাব্ে বান্দার চাকরী ছেড়ে আমি লক্ষষৌতে চলে আসি। 
তখনও নবাব ওয়াজ আলি খা সহেব লক্ষৌএর গদীতে অ'ধষ্ঠিত 
ছিলেন। তার শ্বশুর নবাব ইক্রামোদ্দৌপার চাকৃরীতে আমি বহাগ 
ইয়েছিলাম। লক্ষৌ সহর যত দিন পধ্যন্ত ইংরা্দের অধিকারে ন! 
এসেছিল ততদ্দিন তান সেখানেই ছিলেন। 


(৩) 


প্রাচীন নায়কদের নাম আপনাদের অবগতির জন্য লিখছি £-- 

(১) ভাশ্ছ--অত্যন্ত প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । (২) লোঁহঙ্গ 
€৩) ভালু (৪) ভগবান (৫) গোপালদাস (৬) বৈজ্ভু (৭) 
পাড়ে (৮) চু (৯) বক্স, (১০) ধোঁড়। (১১) মীরামধ 
নায়ক। 

মীরণমধ নায়কের প্রকৃত নাম সৈরদ নি্জামুদ্দীন আহমদ । ১০৯৮ 
হিজরীতে তার জন্ম হয়েছিল--তার বাসস্থান ছিল বিলগ্রামী সহরে। 
তার মৃত্যুর পরে তার সম্বন্ধে কোন একব্যক্তি লিখেছিলেন £-_ 

“সহথরপত দিগ-স্থখত নহী' নিসদিন পর্হেউদাস। 
মধনায়ককে মরতহি চস দেস ভয়ে উপাস ॥ 

পূর্বোক্ত সমস্ত গায়কেরাই ঞ্পদ গাইতেন। 

(১২) আমার খশ্র-_এ'র যোগ)তা সকলের চেয়ে বেশী ছিল-_ 
খ্যাল গানের তিনিই সর্বপ্রথমে প্রচলন করেছিলেন । 

প্রসিদ্ধ থেয়ালীদের নাম লেখ। ষাচ্ছে 2-- 

(১) হজরত আমীর খক্র (২) স্থলতান হুসেন শকা-_ 
জৌনপুরের রাজা (৩) চঞ্চলসেন (৪ ) বাজ বাঁহাছুর-_মালবাধিপতি 
(৫) স্ধজর্থা (৬) চাদখা (৭) গোলাম রস্ুল-_-লক্ষৌএর 
অধিবাসী--আমাদের সময় পধ্যস্ত বেঁচেছিলেন। 

প্রসিদ্ধ টপ্লা গায়কদের নাম-_ 

(১) গোলাম নবী ( শোৌরী মিয়1)--এর বাবার নাম ছিল গোলাম 
রঙ্গল (২ )গাবু (৩) শাদী খা-_গাবুর ছেলে, খ্যালও গাইতেন (9) 
বাবুবাঁম সহায়-টপ্পা বাদে তিনি অন্তান্ত গান গাইতেন । (৫) নবাব, 
হুসেন আলি খা (৬) মীর আলি ( অনীস) সাহেব । শেষেক্ত ছুইজনই 
লক্ষৌতে থাকৃতেন। 


(৪ ) 
পুর্বরবের ইতিহাস 


আকবর বাদশাহের সময় প্রসিদ্ধ দু'জন গুণী লোক বেচে ছিলেন। 
একজনের নাম গোপালঙাঁল, অগ্তঙ্গনের নাম ছিল বৈজু। আলাউদ্দিন 
খিলিজির রাজত্বকালের বৈজ্ঞু এবং গোপাল নায়ক পৃথক ব্যক্তি। এই 
বৈদ্ধু কারে চাকুরী কর্তেন না-_শেষ জীবনে তার বৈরাগ্য এসেছিল 
এবং তিনি সংসারাশ্রম পরিত্যাগ করেছিলেন। 

আকবর বাঁদশাহের রাজ-সভায় চার জন মহাগুণী লোক থাকৃতেন। 
নীচে ত'।দের নাম লেখা যাচ্ছে। 

(১) তানসেন-_-পিতার নাম মকরন্দ পাঁড়ে, গৌড়ীয় ব্রাহ্মণ, 
বুন্দাবনের হরিদাস স্বাম'র শিষ্য, গোয়লিয়রে থাকৃতেন। (২) 
বিজচন্দ, জাতিতে ব্রাঙ্ষণ, দিলীর কছে ভাগুর নামক গ্রামে তার বাড়ী 
ছিল। (৩) রাজা সমোখন নিংহ-_জাতিতে রাজপুত, খাগার নামক 
্বানের অধিবাসী, বীণকাব। (৪) শ্রীগন্দম_-রাজপুত, নোহার 
নামক স্থানের অধিবাসী । 

এই চারজন লোকের চারটী বণী তথন বিশেষ প্রসিদ্ধ লাভ 
কয়েছিল। 

তানসেম গৌড়ীয় ব্রাহ্মণ ছিক্নে বলে তাঁর বাণীর নাম হয়েছিল 
“গৌড়ী” অথবা “গোবরহরী”। আজকাল তানসেনের বংশধর জাফর 
খ্য প্যার খ। এই গৌরার।” ব| «গোবরহরী” বাণী গেয়ে থাকেন। 
সমোথন সিং প্রসিদ্ধ বীণকার ছিলেন। মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করার 
পরে তাঁর নাম হয়েছিল* নেবাদ খপরে তিনি তানসেনের কন্তার 
পাণিগ্রহণ করেছিলেন। 





* রামপুরের নবাব হামিদালি থার ওত্তাদ উজির থা ইহার 
বংশধর । নৌবাদ খার বংশতাপিকা পীচে দেওএ। গেল। 


(৫) 
বড নৌবাদ খা ( সমোখন সিং-বীণাকার ) 


রা খ। রা রখ 
ূ | 
হোসেন খা লাল খ'1 সানী 
| 

অসদ খা | ৰ 
মহাবত খ। ন্যামত খ। (সদারং অনেক খ্যাল 

লাল খা | রচন। করেছেন । ) 

| জীবনশা প্যার খা 

বেনজীর খা 777 
। ছোট নৌবাদ খ' নির্মল শা (এর ভাইয়ের ছেলে 

অসদ খা ওমরা ও খার সঙ্গে 
নিজের মেয়ের বিয়ে 


দিয়েছিলেন ) 








এই *সমোখননিং বা বড় নৌবাদ খীর বাণীর নাম ছিল “খণ্ডারী” বাপী। 
ব্রিজচন্দ __ ইহ।য় বংশধর ইউস্থফ খঁ, এও উজীর থ। ঞ্রপদিয়া_. 
আজও বেচে আছেন । উত্ভীর খা! বোগ্বাইয়ের মহারাজা জীবনল|লের 


দল্সবারে গান গাইতেন । 
ডিউটি এটি টিটি 
ছেটি নৌবাদ খা 
| 
উমরাও খা 


আমীর খা-গায়ক এবং বীণকার 


(৬ ) 


উজীর খা (রামপুরের নবাবের গুরু ) 
| 


প্যার খা-_-( মূল গ্রন্থের ₹শতালিকার সহিত ইহার একটু 
অমিল দেখ। যায়) 
* সমোখন সিংএর বংশ তালিক। £__ 
ছাত্রসিং (রাঠোর - স্ুর্যবশীয়--কিসনগড় ) 
ৃ 

ল'লমিং ধরমসিং 

| [ 
ছত্রপলসিং সমোখনসিং ( নৌবাদ খ1) 

| 
লালসিং সানী 

| 
নেহালমিং 


শ্রীগান্দ * তানরস খ| এর বংশধর--তিনি দিল্লীতে থাকেন। 

আকবর বাঁদশান্কের সময়ে “রাগসাগর” নামক গ্রস্থ লিখিত হয়েছিল। 
এই গ্রন্থের রাগ বর্ণনা “মানকুতৃল” নামক গ্রন্থ হইতে পৃথক । আমার 
মতে গোয়ালিয়রের রাজ! মানের দরবার চেয়ে আকবর ব'দশাহের 
দরবারে অপেক্ষাকৃত অধিকতর গুণসম্পন্ন গায়কেরা বাস কর্তেন। রাজা 
মান তাহার সময়ের একজন শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত নায়ক ছিলেন। মানকুতুহল 
গ্রন্থের রগ বর্ণন। তারই কথামত লেখা হয়েছিল। 








* “বোগ্বাইয়ের “গায়ন উত্তেজক মগ্ডলীতে” একবার এর জ্ল্প! 
হয়েছিল। ইনি হায়দ্রাবাদের নিজামেক্র চাকরী কর্তেন | ৪৫ বৎসর পূর্বে 
এর মৃত্যু হয়েছে। 


€ ৭) 


আমার মতে আকবরের সময়ের সকল গায়ফেরাই “অতাঈ* 
ছিলেন। ধার সঙ্গীতশান্ত্রে জান নাই আমি তাকেই “অতাঈ” বলি। 
তানসেন যে একজন শ্রেষ্ঠতম গায়ক ছিলেন সে বিষয়ে কিছুমাত্র সন্দেহ 
নাই। হাজার বছরের মধ্যেও যে তার মত একজন গায়ক জন্মগ্রহণ, 
কবে নাই সে কথাও সত্য, কিন্তু সঙ্গীত শান্ত সম্থদ্ধে যে তাহার জ্ঞান 
ছিল ন! এ কথাও অস্বীকার কার উপাঘ নাই। তানস্নের সময়ের 
সুজান খাঁ, সবজ্ঞন খা (ফতেপুণী), চাদ খা, সুরজ খা, শীয়াচশাদ 
€( তানসেনের শিষ্য )। তানতরঙ্গ থা, বিলাস খা, ( তানসেনের পুত্র ), 
রাম্দাস ঘু'ঁড়িখা, দাউদ খঁ। ধাডী, মোল্প। ইসাক ধাঁড়ী, খিজির খাঁ, 
নৌবাদ খা, এবং হোসেন খা-এরা সকলেই যে “অতাঈ” ছিলেন একথা 
আমি নিঃসন্দেঠে বল্তে পাখি । বরঞ্চ বাজবাগাছুর, নায়ক চু? নায়ক 
ভগবান ধোঁতী, স্থপতসেন (বিলাস খাব পুত্র ) লাপা, দেবী ব্রাঙ্ষণবন্ধু ) 
আকিল খা (বাকর খার পুত্র )- এদের কিছু কিছু শাস্বজ্ঞান ছিল; 
কিন্ত এদের কেহই ভা্ক কিন্বা পাড়ে বক্র মত এত বিদ্বান ছিপেনন]। 

আকবব্রে পরে যে সমন্ত গুণী লোকেরা জন্মে ছিলেন তাদের 
নাম কাশ্মীতের সবাদাক ফকিরউল্লা তার “রাগ দর্পণ” নামক গ্রন্থে এই 
প্রকার পিথেছেন ।-_ 

১। সেখ বাহারউন্দিন বর্ণ--ইনি শাগজাগন বাদশ!হের দরবারে 
থাকতেন। পরে 'প্রবেশ” হয়ে ছিলেন এবং আজম্ম অবিবাহিত 
ছিলেন। তিনি “মার্গরাগ” গাইতে পার্তেন। ববাব এবং বীণ| 
বাজাতেন। গ্রপদ, হোরী, তরানা ইত্যাদি অনেক গান রচনা 
করেছিগেন। 

২। সেখ শীর মহম্মদ--ইনি বর্ণার একজন দরবেশ বন্ধু ছিলেন 
তিনিও একজন উৎকৃষ্ট গায়ক ছিলেন। অনেক থ্যাল, তারানা 


৮) 


ইত্যার্দি তিনিও রচনা করেশছলেন। এই সব বাদে “ভীমনিরী'” 
«সংকভ” প্রভৃতি নৃতন রাগও তিমি স্ষ্টি করেছিলেন । 

৩। মিয়! দাগ ধাড়ী--তিনি একজন প্রনিদ্ধ বাদক ছিলেন--“ঘটঃ 
নামক বাচ্ভঘন্ত্র তিনি বাজাতেন। 

৪ লাল খ! কলাবন্ত-_ ইনি ৰিপাঁস খার জামাই--একজন প্রসিদ্ধ 
লঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন । 

৫€। জগন্নাথ কবিরাজ--তানসেনের পরে এই রকম গুণী আর 
জন্মগ্রহণ করে নাই। তানসেন নিক্গে বল্তেন--«“আমি ছাড়া জগন্নাথ 
কবিরাজের মত গুণী ব্যক্তি দ্বিতীয় আর কেউ নাই ।” ১০ শত 
বর্ষ বয়সে তার মৃত্যু হয়েছিল। 

৬। সোভানসেন--তানসেনের নাতি-__ইনি ভ্রমন প্রিয় ছিলেন। 

৭। সোদান সেন--ইনি সোভান সেনের পুত্র এবং কবি-_প্রথমে 
শাহসুজার দরবারে থাকৃতেন। শেষে কাশ্মীরের ফকীরউল্ল। দেওয়ানের 
কাছে ছিলেন। (হিজরী ১০৮২ )। 

৮। মিশ্রী খ ধাড়ী--বিলাম খার শিষ্য--সম্াট শাহজাহানের 
পুত্র শাহস্জার কাছে চাক্রী কর্তেন-_-(তিনি বাঙ্গালা দেশেই থাকতেন । 

৯ | হুসন খ! কব্বাল--ইনি বিদ্বান ছিলেন ন।--এর বাসস্থানেরও 
কোন স্থবিরতা ছিল ন|। 

১০। গুণসেন--এর প্রকুত নাম ছিল আঁফজল--ইনি নায়ক 
ভ'চুর বংশধর । গীত এবং সঙ্গীত দুই-ই তিনি ভাল গাইতে পার্ডেন 
-_মার্গ রাগও তার জানা ছিল। কাশ্মীরে মৃত্যু হয়েছিল । 


১১। লেখ কমাল-_মিয়া দাউদধাড়ী এরই শিষ্য ছিলেন। ইনি 





* ইনিই বোধ হয় ভাবভট্রের পিতা জনার্দন, কারণ ভাবভষ্ট তায় 
পিতার নামও জনার্দিন লিখেছেন । 
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গার্নক ছিলেন এবং কাশ্মীরে ফকিরউল্লা দেওয়ানের কাছে চাক্রী 
কর্ভেন। 

১২। বখত খাইনি কলীবন্ত ছিলেন--গুজয্লাটে থাকৃতেম। 

১৩। রংগ খা-কলাবস্ত। 

১৪। খুশহাল খাঁ_লাল খার ছেলে--ইমি গুণসমুদ্র উপাধি 
পেয়েছিলেন। 

১৫। গোলাম ষোহীউদ্দিন- ইনি তক বংশীয় কৰি 
ছিলেন । 

১৬। সাবদ খাঁ ধাড়ী-ইনি গায়ক এবং কবি ছিলেন-__এ'র 
বাসভৃূমি ছিল ফতেহপুরে। 

১৭ | জ্ঞান খাঁ। কলাবস্ত- শাহস্থজা একে শাহজাহান বাদশাহেক 
কাঁছ থেকে চেয়ে নিযে নিজের কাছে যেখেছিলেন। 

১৮1 বলীধারী-__আশ্রায় এর মৃত্যু হয়েছিল। 

১৯1 সলীষ চাদ ভাগুর--ইনি উত্তম গায়ক ছিলেন-_এঁর়-_ 
স্বরচিত গান অনেক আছে। 

২৯। সেথ সাদুল্লা-লাহোত্ের গ্রনিদ্ধ গায়ক--অতিগ্িক্ত আফিং 
খাওয়ায় ভান গলার আওয়াজ ব্গিড়ে গিয়েছিল। 

২১। শুজা_শের মহাম্মদের ভাই-কাশ্ীয়ে ককিরউলা 
'দ্বেওয়ানের কাছে চাকৃরী কর্তেন। 

২২। মহম্সধ বাণী উত্তষ গায়ক এবং কবি ছিলেন, কিন্ত আফিং 
খাওয়ার ফলে তারও কগ্ঠশ্বর় বিকৃত হয়ে গিয়েছিল । 

২৩। বায়জির থা-- কলাবস্ত 

২৪। রুকন কবব ল--- 

২৫1 ধরমদাস--কলাবস্ত 

৯ 
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২৬। রধীমদাদ ধাড়ী-_ 

২৭। কবজ্যো ত ধাড়ী-- 

২৮। ইড়েপিং- রাজা রোঝ আফজলের পুত্র_আমীর খশ্রর গান 
গাইতেন--তর!নাও তারই মত পার্তেন। 

২৯ | মীর ইমাম-ইনি সৈয়দ বংশীর--কবি আজও জীবিত, 
আছেন। 

৩*। হমীরসেন এবং তাহার পুত্র সোবালসেন--এই ছুইজনই, 
প্রসিদ্ধ কলাবস্ত ছিপেন। 

৩১। সৈয়দ তীত্র__“মধ” নামটা তিনিই গীতে গ্রয়োগ করেছিলেন 
তার কথম্বর ভাল ছিল না। 

৩২। হুন্দরঘন--উত্বম কবি ছিলেন কিন্ত গান গাইতে পার্ডেন 
সাধারণ ভাবে। 

৩৩। উজীর খা নোহার-_-ইনি সুজান খার নাঁতি--উৎক্রষ্ট গায়ক 
ছিলেন। গীত এবং ঞ্রুপদ দুই ই গাইতে পার্তেন। আমীর খশ্রুর থ্যালও 
উত্তম গাইতেন। 

যে সমস্ত গায়েব! বাজাতেও পার্ডেন এইবার তাদের নাম শুনুন :-- 

১। হৈয়াত-_ইনি জাহাঙ্গীর বাদশাছের চাকুরী কর্তেন এবং 
«লসরসমীন* উপাধি পেয়েছিলেন । 

২। বারাজিদ্‌ রবাবী__অত্যন্ত গুণী লোক ছিলেন--এরপ গুণী 
বিরল। অতিরিক্ত মন্তপানের জন্ত এর অকাল মৃত্যু হয়েছিল। 

৩। শিথয়সেন কলাবস্ত--ইনি বায়াঞ্জিদের শিষা--.আজও বেঁচে 
আছেন। এক্স মত রবাবী ছুইজন দেখা যায় না। 

৪) সালেহ রবাখধী ধাড়ী-ইনি এখনও কাশ্মীরের সবেদারের 
চাকৃত্সীতে আছেন । 
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৫€। হ্য়াতী রবাবী-_ইনি আজও বেঁচি আছেন--এর হাত 
অতি মিষ্ট। 

৬। কর্ধাঈ--মার্গ সঙ্গীত গাইতে পার্ডেন-_কাশ্মীরে থাকৃতেন-_ 
“মৃদঙ্গরাজ* উপাধি পেয়েছিলেন। 

৭। আমামুল্স।--পাখোয়াজী-_কাশ্শীরে চাকরী কর্তেন--উত্তম 
পাখোয়াজ বাজাতে পার্েন। 

৮। ফিরোজ ধাড়ী--লাহোরে থাকতেন, সেখানে তারমত ভাল 
পাখোয়াজ কেউ ই বাজাতে পার্ডেন না। 

৯। তাছের--ডফ বাদক--প্রবীণ বয়সে এ র মৃত্যু হয়েছিল। 

১০। আল্লাদাদ ধাড়ী_সারজী বাজাতেন--জলন্ধত্জের কাছে 
বাড়ী ছিল--দোয়াবে তার মত সারঙ্গী আর কেউ-ই বাজাতে 
পার্ভনা । 

১১। বরসবীন-এর প্রকৃত নাম মহম্ম্। ইনি আজও বেঁচে 
আছেন। 

১২। শৌফী-_তুম্ুর। বাদক--পাশাঁ ও হিন্দুস্থানী সঙ্গীত ছুঈ-ই 
জান্তেন। 

১৩। আবু আলুবা-তন্থুরা বাজাতেন_ এই যন্ত্রটী পারম্ত দেশীয় 
-হিন্দুস্থানের তুর নয়। 

১৪1 তারাচণদ কলাবস্ত-_শৌফীর শিষ্য। 

১৫। ভগবান--তানসেনের সঙ্গে থাকতেন প্রথমতঃ দিল্লীতে 
আকৃবর বাদশ।হের কাছে ছিলেন__পরে কাশ্মীরে চগে গিধেছিলেন। 

১৬। আমীর--সুরণা, নামক যন্ত্র বাজাতেন। 

যাদের কথা উপরে লেখ! হ'ল এ'র। সবাই প্রাচীন লোক । _-এদের 
সমকক্ষ লোক আরও ছিলেন। 
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নবাব স্থজাউন্দৌলার রাজ্যে গাঁয়ক বাদক কে কে ছিলেন এখন 
তাই লিখছি। এই সব গায়ক বাদকদের কেউ কেউ লক্ষৌ-ত মারা যান 
--ফেউবা নবাব লাদত আলি খর রাপত্বকালে চাক্মী ছেড়ে দিয়ে 
ছিলেন। উক্ত নবাবের গান বাজনার ধিশেষ লখ ছিল না। 

পূর্ব্বোক গুণীগণের পরের এবং আমার পূর্বের পোকদের নাম 
করা যাচ্ছে -- 

১। মিয়াজানী এবং শিয1 গোলাম রস্থল-- এর] অত্যন্ত গুণী 
ছিলেন--এদের আত্মাভিমানও খুবই বেশী ছিল। একবার এরর! 
নবাব হোসেন রূজা খাঁব বাড়ীতে গান গাইতে গিয়েছিলেন কিন্তু 
সেখানে উপযুক্ত সম্মাম না পেয়ে নবাব আসফউদ্দৌলার চাক্রী ছেড়ে 
চলে গিঘেছিলেন। লোকে বলে এদের গান শুনে বুলবুল প্রভৃতি পাখী 
এসে কাছে বস্ত। 

২। শক্কর খা.এবং মখ খন খা অত্যান্ত গুণী। প্রসিদ্ধ বড় মহমদ 
খ। কব্বাল শক্কর থার পুত্র। শক্কর খা লক্ষৌতে থাকতেন। 

৩। সোণা ও মখথন--এই ছুই বন্ধুই কবাল ছিলেন--বিশেষ 
গ্রসিদ্ধিও লাভ করেছিলেন । 

৪। মিাশৌরী-গ্রসিদ্ধ টপপাওয়াল।। 

£। মিয়। ছজ্ছু খ| কণাবন্ত--তানসেনের ঘরের গৌরারী বাণীর 
্ুপদ গাইতেন । 

৬। দিয়] জীবন খাঁ ছজ্জুরখথার বদ্ধু--মার্শ ও দেশী রাগ 
গাইতেন। উৎকৃষ্ট রবাধ বাঁজাতে পার্ডেন__আসফউদ্দৌলার রাজত্ব 
কালে এর মৃত্যু হয়--এর ছেলে আজও বেঁচে আছেন। 

৭। নবাব সালারজঙ্গ__সৃজাউদ্দৌসার কুটুম্ব, গমক এবং আকারে 
এঁর জুড়ী ছিল না--হোী ও গ্রুপ গাইতেন। 
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৮। নবাব কাসিমাপি খা--লালরজজের ছেলে_উৎরৃষ্ট গাইতে 
পার্ভেন। 

৯। মিয়া? গন্মু-কব্বাল শৌরীর শিষ্য। হিনদস্থানে এর জঙ্কেই 
টপ্লা লোকপ্রিয় হয়েছিল। প্রসিদ্ধ শাদী খা! এরই ছেলে। শাদী খাও 
ঠিক বাপের যোগ্যতা অর্জন কর্তে সমর্থ হয়েছিলেন। কাশীর রাজা 
নারায়ণসিংহের কাছে ইনি থাকৃতেন। 

আমার সময়ের ( ১৮৫৩ খুঃ) প্রসিদ্ধ গুণীদের মধ্যে অতি অল্গ 
লোক এখন বেঁচে আছেন। এখন আর শাস্ত্রজ্ঞান তেমন দেখা যার 
না। আমর সময়ের গুণীদের নাম লিখছি ;-- 

“ধাড়ী” পদবাটী প্রাচন গায়ক বাদকদের নামের সঙ্গেই পূর্বের 
ব্যবহৃত হ'ত। ইতিহাসে দেখা যায় যে উক্ত উপাধীধারী গায়ক 
বাদক ও বিশেষ পরিশ্রম সহকারে জীবিক অর্জন কর্তেন। তার! 
«“করকা” নাক গ্ীতগুলি গাইতেন। এই সকল গায়েকরা পৰে 
মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করেছিলেশ। এদের মধ্যে বক্স, নামক এক ব্যক্তি 
নায়ক উপাধিও লাভ করেছিলেন । ধাডীদের পূর্ব গৌরব এখন নই 
হয়ে গেছে। 

কব্ব।ল ও কলাবস্তর] প্রথমতঃ সমাজে যথেষ্ঠ সম্মান ও আদর যত্ধ 
পেতেন। প্ককব্বাল”' নামটীর প্রচলন হযেছে আলাউ'দ্বন খিলিজির 
সময় থেকে আর £কলাবস্ত' নামটী আকবঞের বাজত্বের সময়ে প্রচলিত 
হয়েছিল। 

তানসেমের বংশধরগণের মধ্যে আজকালও কেউ কেউ গান গেয়ে 
খাকেন--কেউ কেউ বা রবাঁব বাজান। প্যার থ। জাফর খা ও বাসস 
খা এর সকলেই তানসেনেন বংশধর। জাফর খ। হচ্ছেন ছজ্জু 
খার পুত্র-তার মত রবাব বাদক অজ আদ হিন্দুত্থানে 
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নেই। জাফর খা লটীক্ষএর এুসিদ্ধ নবাব ওয়াজেদ আলি খা 
সাছোবের গুরু । প্যার থা “মুরশিক্গার+ নানক নুতন একটী 
বাচ্ছযন্ত্র আবিষ্কার করেছেন। জাফর খ! গারক ছিলেন। তার 
প্রথম পুত্র কালিম আলি খা রবাব বাজান। তিনি পারসী ও আরবী 
ভাষায় স্থপণ্ডিত। কাসিমালী “আরমুদ্দৌল” পদবী লাভ করেছেন। 
জাফর থর দ্বিতীয় পুত্রের নম রাহতুদ্দিন এবং তৃতীয় পুত্রের নাম 
নিসার আগী। বালত খাঁর চারি পুত্র। 


রামপুখের ষে অতি প্রসিদ্ধ সুরশিঙ্গার ব।দক বাহাদুর হোসেন খা 
ছিলেন, তিনি প্যার খাঁর ভশ্মীর পুত্র। প্যার খার নিজের কোন সন্তান 
সন্তাতি না থাকায় ভাগিনেয়কেই স্ুুরশিঙ্গার বাজাতে শিখিয়েছিলেন। 
পরে তাকেই দত্বক গ্রহণ করেন। ঠোসেন খার মত স্ুষশিঙ্গার আর 
কেউই বাজাতে পারে না। তানসেনের বংশধবগণের সকলেই অত্যন্ত 
অভিমানী % ্ 





* এদের অতিমান ও বংশ মর্ধ্যাদাবোধ সম্বন্ধে লক্কৌতে এই 
গল্পটী প্রচলিত অংছে।-প্যার খার দত্তক পুত্র বাহাদুর হোসেন খা 
প্যার খার সহোদর ভাই জাফর আলিখার কাছে স্থ্রশিঙ্গার বাজনার 
উপদেশ চেকসেছিলেন--তাতে জাফর খা জবাব দিয়েছিলেন--“আমার 
ঘ্জের বিদ্ভ/ কখনও আমি পরের ঘরে যেতে দেব না” অতঃপর প্যার 
খ। গোপনে তকে স্ুুরশিঙ্গর বাজাতে শিখিয়েছিলেন। জাফর খ' 
এতে এতই ক্রুদ্ধ হয়েছিঙ্গেন যে জীবনে তিনি প্যার খার সাথে 
বাকালাপ করেন নাই৷ এমন কি প্যার খাঁর মৃত্যু কালেও একবার 
গিয়ে তাকে দেখেন নাই ।-এই দত্তক পুত্রই ছন্মন সাহেবের পিতা 
হায়্র আলি খ1 সাছেবকে সুরশিঙ্গার বাজাতে শিখিয়েছিলেন। 
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মিয়! জীবন খার ছুই পুত্র-(১) বাহাদুর খা (২) হায়দর খ!। 
ঘড় ছেলে উৎকৃষ্ট রবাৰী ছিলেন। ছোট ছেলেটী ছিলেন ওয়াজেদ 
আলি শাহের দেওয়ান নবাব আলি নকী খার ওজ্ঞাদ। হারার একটু 
গাগলাটে ধরনের ছিলেন কিন্তু চমৎকার গান গাইতেন। আনম 
বছদিন হায়দর খাঁর সঙ্গে একত্র কাটিয়েছি। এখন তাদের ছুই 
ভাইয়েরই মৃত্যু হয়েছে । উমরাঁও খা ও মহম্মদ আলি থা ছু'জনেই- 
বীণকার ছিলেন। উমরাও খাঁএর দুই ছেলে--রহীম খ! ও আমীর খ!। 

এদের মধ্যে আমীর খা! হোরী নামক ফ্রপদ গান গেয়ে যথেষ্ট 
সুখ্যাতি অর্জন করেছিলেন । আমি নিজে তকে চিত্রবিগ্ঠা শিখিয়েছি। 
তার একেবারেই অভিমান ছিল না। তিনি স্ুসভ্য ও সুশিক্ষিত 
ছিলেন। উপরিউক্ত গায়ক বাদকদের কেহ সমোখথনমিংহের 
€ নৌবাদ খার ) অর্থাৎ তানসেনের দৌহিত্র বংশীয় কেহ বা সদা?ঙের 
বংশধর বলে গ্রসিদ্ধি লাভ করেছেন । ভ্ঞাফর খ! প্যার খ। ও বাসত খ-- 
এরা সকলেই তানসেনের পৌত্রের বংশধর । বাদশাহের রাজত্বকালে 
এই সকল গায়ক বাকের! দিল্লীতে থাকৃতেন। কিন্তু পরে নবাব 
সুজাউদ্দৌলার সময়ে লক্ষৌতে ( ফৈজাবাদ ) চলে আমেন এবং পরে 
সেখানেই বাস কর্তে থাকেন। এদের গান জন সমাজে পমাদর লান্ভ 
করেছে। 

দিল্লীতে তানরস খা নামক একজন উৎকৃষ্ট গায়ক আঁছেন। 
তিনি গঞ্জল গান করেন। তার মত ভাল লোক অতি বিরল। কলাবস্ত 
হমামবন্স পূর্বে আগ্রায় থাকতেন এখন দক্ষিণ দেশে চলে গেছেন। 
দতনি শান্্রাভ্যানও করেছিলেন। তীর বয়ঃক্রম একশত বৎসর হয়েছে। 
তার ছেলে হুসেন খা গীত বান্ভ জানেন না। আগ্রার উজির খা ও 
সু্থফ খ? নিজের বংশের ইতিহাসাগ্যায়ী কলাবন্ত ও মাতামহ বংশান্যান্্ী 
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করবাল উপাধিধারী। এঁঃ1 ভুজনেই উত্তম হোরী ঞপদ্ গাইতেন'। 
টপ্সা খ্যাঙ্গেও অনভ্যত্ত ছিলেন না । আমি ছয়মাস ধরে, প্রত্যত শ্রদের গা 
ভনৃতে ধেতাম। শীঁদের কল্রতের সময় তাদের কাছে বসে” থাকৃভাম । 
এদের মুখে যেমন গষক আমি শুনেছি সমোখনসিংহের বংশের 
আর কারে! মুখেই আমি সে প্রকার গমক শুনি নাই। এদের পিতার; 
নাম নিজাম খা এবং পিতামহের নাম কায়ম থ।। তাদের পদ গানও 
আমি গনেছি। 

দিল্লীর মৌজ খাও চমৎকার ফ্ুপদ গেয়ে থাকেন। লাক্ষ্ৌোএর যে 
শক্কর খার কথা আমি আগে বলেছি তার দুই ছেলে। বড়টীর নাম 
আহম্মদ খা, ছোটটীর নাম মহম্মদ খা। মহমদ খাএর রাগ ও খ্যাল 
আহম্মদ খঁ( এক্স চাইতে শুদ্ধতর। সকলেই স্বীকার করেন যে দক্ষিণ 
ছ্েশে মহম্মদ খাঁর মত ভাল গায়ক আর নাই। তিনি হিন্দু প্রথানুষাধী, 
মাথার মাঝথানে “এক গুচ্ছ চুল ক্লাখতেন এবং হিন্দুর মতই তা বাধতেন। 
তিনি অতি সঙ্জন ও ভদ্র ছিলেন। রেওয়ার রাজ দরবারে তার হাজার 
টাকা মাইনের চাকুরী হয়েছিল। সেখানেই তার মৃত্যু হয়। 

মহম্মদ খা প্রথমতঃ গোয়ালিয়রে ঘৌলতরাও সিন্ধিযাক় দরবারে 
চাকরী কর্তেন। গোয্ালিযরের লোকের মুখে তার সন্থন্ধে ছুইটী ক্ষুদ্র 
আখ্যায়িকা আজও শুনা যায়। গোয়ালিয়য়ের মহারাজা তাকে 
১২০৯২ টাকা বেতন দিতেন। একজন উৎকৃষ্ট দরবাঁ"ী গ্লায়করূপে 
তিনি এখানে বেষ্ট প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । এই সময়ে হদ, খা ও 
হল্সু খু নামক দুই জন তরুণ গায়কও এখানে চাক্রী কর্তেন। এরা 
পীরবন্ক খার ঘরের গান গাইতেন । গোয়ালিয়রে তাদের পদ অঙ্গের 
ও আলাপ ঢজের খ্যালগুলি অত্যন্ত জ্গ্রিয়তা অর্জন করেছিল। 
অহার়াজ। মহম্মদ খার তান অত্যন্ত পছন্দ কর্তেন। তিনি হন, ও হল্য 
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খাকে উদ্ত প্রকারের তান তৈরী কর্তে আদেশ দিলেন। তারা ছুই 
চার মাস দেনিক একবার করিম্ব। মহম্মদ? খাঁর তান শুনতে চাইলেন । 
পালঙ্গের নীচে লুকিয়ে থেকে প্রত্যহ মহারাজ তাদেরে মহল্মদ খার গান 
শুন্তৈ আদেশ দ্দিলেন। ৬1৯ মাস পরে বুঠৎ একটী “জল্সা” করে 
মহারাজ যুবকন্য়কে মহম্মদ খাঁর গান গাইতে আদেশ কর্‌লেন। যুবক 
ছুইটী অধিকল মহম্মদ খার গানগুলি গাইঈলেন। গান শুনে মহম্মদ! অত্যন্ত 
রাগ।ঘিত হয়ে বল্লেন_-“এখানে থেকে আমি বড়ই দাগ। পেলাম 
এরকম জাগায় আঁঁম কখনো চীকৃবী কর্ধধোন 1” এই বলেই তিনি 
চাকৃবী ছেড়ে চলে” গেলেন । কারো কথা গুনলেন না। ১২০০৯ টাকা! 
বেতনেও তার খরচ কুলাত না। হাতীতে চড়ে তিনি দরবারে 
আস্তেন। 

গোয়ালিয়রেব মহাঁরাঁজায় মন্ত্রীর নাম ছিল ত্র্যন্থক্রাও মহম্মদ থার 
১২৯০২ টাক! বেতন নেওয়াটা! ইনি মোটেই পছন্দ কর্তেন না। 
ব্য়সক্কোচের অথিলায় মহম্মদ খাকে মাক ৩০*২ টাকা মাইনে দেওয়। 
স্থির করে মহার!ণী বায়জাবাঈকে গিয়ে মে কথাটা জানালেন । মহাতাণী 
এবং অন্ঠান্ত সকলেই তীর প্রস্তাব অনুমোদন করায় তি'ন এক সরকারা 
পত্রদ্বাগ] মহম্মদ খাঁকে বিষয়টী জানিয়ে দিত্নে। পত্র পেয়েই মহম্মদ খা 
চাকরী ছেড়ে দিতে গ্রস্তত হলেন; কিন্তু যাওযার পূর্বের মহারাজার 
বঙ্গে সাক্ষাৎ করে তাকে প্রণাম করে যাবেন স্থির ঝরে ছোট একটী' 
তন্বী নিযে র।জবাড়ীব দেউটীতে এসে দণাডালেন। প্রহরীর! যখন 
কিছুতেই তাকে মহারাজা সঙ্গে দেখা কর্তে যেতে দিপন। তখন তিনি 
দেউড়ীর একধারে বসে ভোড়ী রাগের আলাপ আরম্ত করলেন। 
দেখতে দেখতে তার চাশিদ্দিকে লোক জমে গেল। মহারাজ প্রত্যহ 
গ্রাতভ্রমনের সমর নিজ হাতে ম থার পাগড়ী বাধতেন। খিতলে, এই 
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ল্মবে, তিনি মাথায় বাধার জন্ত পাগড়ী হাতে তুলে নিয়েছিলেন মাত্র । 
গাঁন শুনে তীয় চোখ দিয়ে অবিএল ধারায় জল পদ্গতৈ লাগ ল--পাগড়ী 
আর বীধ! হ'ল না। বেলা ক্রমে ১২ট1 বেজে গেল--ম্হারাজ! পাগড়ী 
হাঁতে করে, ধীড়িয়েই রইলেন। বারজাবাঈ অত্যন্ত রাগম্থিত হয়ে 
এসে জিজ্ঞাসা করলেন-_-“মহারাজ কি আজ ন্নানাহার কর্ষেন না? 
ঠিক এই সময়ে গান থাম্ল। মহম্মদ খাকে মহারাপ্। দ্বিতলে ডেকে 
এনে বল্লেন «“আহাহা এমন তোড়ী আমি জন্মেও শুনি নাই। আচ্ছ! 
| সাহেব আজ আপনার এত বেলা হ'ল কেন 2৮ মহম্মঘ খা! তখন 
মহারাজকে অভিবাদন করে আদেশ পত্রখানি তার সম্মুখে রেখে 
বল্লেন-_- “মহারাজ, আজ পধ্যস্ত আপনার যে অন্ন গ্রহণ করেছি তজ্জন্ত 
ধন্যবাদ গ্রহন করুন। শিষ্য, পুত্রকলত্রা্দি নিয়ে ৩০০২ টাকায় আমার 
কথনে! চল্বে না। পেট ভরে যেখানে অন্গজ্জল পাব সেখানে চলে 
যাওয় স্থির করে আজ শেষ গান আপনাকে শুনিষে, প্রণাম করে, 
চির জন্মের মত বিদ'য নিতে এসেছি।” পত্র পড়ে? রাগে মহারাজা ল!ল 
হ'য়ে উঠলেন-__ত্রযত্থককে ডেকে জিজ্ঞাস! কর়ূলেন--“এর মানে কি % 
অ্রাথক বল্লেন__“মহাগাজ, আপনার অন্তান্ত কর্মচারীদের তুলনায় 
মংন্মদ খাব বেতন ১২০২ টাকা অত্যন্ত বেশী ব'লে বোধ হওধাস্ব 
৯৯৬২ টাকা বীচাবার উদ্দেপ্তেই এই চিঠি আফিস থেকে পাঠিয়েছি। 
মহারাণী সাঁৎবাও এই আদেশ অন্থমোদন করেছেন ।” শুনে মহারাজ 
শান্ত হয়ে বল্লেন--“আপনি ভাল কাজ করেন নাই। আমাকে আম 
একজন মহম্মদ খা! এনে দিতে পাকলে একে বিদ'য় দিতে পারেন। দ্বিতীপু 
আর একজন ম্হম্মদ খা! যখন পাঁওয়া যাবে না তখন বেশী মাইনে দিয়ে 
একেই রাখ তে হবে।” গোয়ালিয়ব্র গায়েকরা মহম্মদ খার অন্থকরণে 
নিজেদের গল! তৈরী কর্তেন বলেই খ্যালে ভয়ঙ্কর ত নবাজীর উত্তব হয়েছে । 
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এই মহম্মদ খাঁর চার ছেলে ছিল--(১) কুতৃব অলী ('উরসন্দাত 
পুত্র) (২) সুনবধর খা (৩) মুবারক আলী খা! (৪) যুরাদ আলী 
খ1। শেষোক্ত তিনজন ত্তার রক্ষিতার গর্ভঞাত। মুবারক আলী 
খার ছেলে দিলাবর খ] বেঁচে আছেন। কুতুব অলী পিতার সঙ্গে 
গান গাইতেন, তার মৃত্যু হযেছে। মুরাদালী খ] অত্যন্ত বুদ্ধমান 
ছিলেন- উন্নতিও করেছিলেন যথেষ্ট। রজবালী ও ফল্রপ আলীকেও 
মহম্মদ খর বংশজাত বলে ধরা ভয়। তারাও উৎকুষ্ঠ খ্যাল গাইতেন । 
ফজল আলীর মৃত্যু হথেছে-_তার ভাগিনেয় মেড়খা এখনও জীবিত 
আছেন। কুটুগের গন তিনি গান না হদ্দ, খাব মত তিনও নিজে 
গন তৈরী করেছেন। তার গানগুপি ভাল। আজকাল লক্ষৌএর 
মুরাদালী খা খ্যাল ও টগ্স। উৎকৃষ্ট গাতে পারেন। লক্ষৌএর অন্যান্ত 
ধাড়ীর। একেবারে নষ্ট হয়ে গেছে-_-এ র] এখন তায়ফ'ওয়ালীদের পেছনে 
পেছনে ঘুরে বেড় য়-_নিজেরা কেউ কিচ্ছু জানে না। হন্দ, খা, হস্হ্থ 
খা, নথ,থা! এবং নথন পীরবক্সের পুত্র গোলাম হোপ্নে-এদ্রে 
প্রতোকের গানই বহুবার আমি শুনেছি । এরা বড্ড অহস্ককারী__ 
সর্বদাই ভাবেন ষে দুনিয়াতে এদের সমান আর কেউ ন'ই। গোলম 
ইমাম ও হস্নু খার মৃত্যু হয়েছে। প্রথম যখন হদা, থার গান গুনেঠ্িলাম 
তখন তীকে অত্যন্ত বুদ্ধি সম্পন্ন বলে বোধ হয়েছিল। পরবে লক্ষৌতে 
ত্বিতীয়বার যখন তার গান শুনি, তথন তার গল! ঘসে গিষেছিল। 
এরা সবাই গোয়ালিয়রে থাকৃতেন এবং প্রত্যেকেই ৪০৯২, ৫০০২ টকা! 
মাইনে পেতেন। 

মীরাটের সাদী খান্‌ ও মুরাদ খান্‌ উৎকৃষ্ট গায়ক ছিলেন। লক্কৌ- 
এর মুরাদালি খার ছেলে সুলেমান মহম্মদ থান্‌ বংশধর রজব'লি খার 
শিষ্য ছিলেন। ম্ুলেমান প্রাচীন নিয়মের তান পলট! সহকারে 
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উৎকষ্টরূপে খ্যাল গেয়ে থাকেন। পূর্বের প্রাচীন গায়ক! কি ভাবে 
গান গাইতেন তা তার গান শুনে বেশ বুঝতে পারা যায় 

নূর খান্‌ ও মোগল খান্‌ কাঁলপীতে থাকতেন এবং উৎকষ্ই ছোরী 
গান গাইতে পার্তেন। শুনেছি যে তাদের ছু'জনেরই নাকি মৃত্যু 
কছে। তাদের সঙ্গে একসঙ্গে হোরী গান গেয়েছেন এই রকম কোন 
একজন লোবের কাছ থেকে এ সংবাদ আমি পেয়েছি। 

গৌলাম রমুলের ভাগিনেয় মৌজ থান্‌ বাড়ী তিরবানে। ইনি 
নেপালের দরখারে চাকরী করেন--ইনিও উৎকৃষ্ট খ্যাল গাইতে পারেন। 

পরমাছু ইনি বেনারসের একজন কথক গস্ুুর পুত্র স'দী খার 
শিষ্য । ইনি খ্যাল ও টগ্লা উৎকৃষ্ট গাইতে পার্তেন। 

করিম খ।_পাঞ্জাববার্সী-উতক্ খ্যাল গায়ক-_সভ্য, সৌখিন 
এবং উৎকৃষ্ট গায়কদের নাম করা যাচ্ছে--এরা কেউ-ই পেশাদার 
মছেন।- 

১। বাবুরাম সহায়_-এসাহাবাদে থাকেন। ইনি হোগী, এপদঃ 
খ্যাল ও টগ্সা উৎকুষ্টরূপে গাহিতে পারেন। অভিনয়েও এর যথেষ্ট 
অভিজ্ঞতা আছে । মীর আলি সাহেব বলেন--প্বাবুরাম একালের 
নাঁয়ক। 

২। টসয়দ মীর আলি সাহেব__ইনি একজন কর্মঠ ওস্তাদ । ইনি 
ধাজা রাগপিদ পীরজাদার দৌহিত্র ও সর্ধগ্রকারের গানেই অভিজ্ঞ । 
অযোধ্যা নবাধ ওয়াজেদ খা সাছেবের ইনি একজন সভাসদ ছিলেন। 
নবাবের জীবন্দশ!য়ই ত।র মৃত্যু হয়। জদ্মেও তিনি নবাব দরবাক্সে 
যান নাই। না যাওয়ার জগ্গে দেওয়ান লাসিরউদ্দিন তায় ৯**২ শত 
ট।কা বেতন কমিদে দিয়েছিলেন। নবাব এঁকে লক্ষৌ পরিত্যাগ 
করে চলে যাবার আদেশ পর্যয্ত দিয়েছিলেন । কিন্তু যখন দলে' বেছে 


€ ২১) 


উদ্ধত হয়েছিলেন তখনই নবাব আদেশ প্রত্যাহার করেছিলেন 
এবং তাকে সম্মানস্থচক একটী পোষাক পাঠিয়ে দিয়েছিলেন। এই 
মীর আলি সাহেব অত্যন্ত ভদ্র ছিলেন--তার বাড়ীতে গিয়ে লোকে 
তার গান শুনে আসত। হ্বয়ং লক্ষৌএর নবাবের সম্থন্ধও এ নিয়মের 
ব্যতিক্রম ঘটুত না। মীর আলি সাহেব গ্ুপদ শিখেছিলেন সেমি বংশী 
ছজ্জু খার কাছ থেকে-খ্যাল শিখেছিলেন গোলাম রম্থলের কাছে। 
শককর খ' মখখন খা! এবং সেনীর কাছেও তিনি গান শিখেছিলেন। 
শোরীর নিকট থেকে টগ্প। শিখেছিলেন। তিনি একজন বড় বিছান 
ছিলেন। মোল্লা যহম্মণ সাহেবের কাছে তিনি পারপী শিখেছিগেন। 

রামংছুজ এবং নারায়ণ দাস নামক ছুইজন বৈরাণী বুদেলখনে 
খাকৃতেন । থ্যাণ-গানে তাদের সমকক্ষ কেউ-ই ছিলনা। বাবুরাম 
সহার খ্যাল এদের কাছেই শিখেছিলেন-_ হোরী ও ঞ্পদ শিখেছিলেন 
তানসেনের বংশধর জীবন খা সেনের কাছে। 

নবাব কাসম আলি খর পু নবাব স্থুলতান অলী খা ঞুপদে 
সাতিশর নিপুণ ছিলেন। তার ছোট ভাই নবাব হোসেন খা উৎকৃষ্ট 
টগ্পা গাইতে পার্তেন। 

মীর আহম্মদ সাহেব ও আঙ্গীম সাহেব--প্রসিদ্ধ “সোজ” গায়ক 
ছিলেন পদ ছুঃজনেই ভাল গাইতেন । 

দিলাবর আপি খা_আমার পিতা-হোরী গাইতেন--তিমি ও 
মীর আশি সাহেব উভয়েই ছজ্জু খাঁর ( সেশী ) শিষ্য ছিলেন। 

আলিমুক্পা খাইনি মিয়াজান ও গোলাম রম্গলের শিষ্য ছিলেন। 
মিয়া সৈফুল্লার কাছে ইনি “লোজ" গান শিখেছিলেন। 

টগ। গ'য়ক শোরীর সম্বদ্ধে একটা ক্ষুদ্র কিংবাস্তী শুনা যায়। 
উঞ্পা গানের প্রচলন প্রথমতঃ এদেশে ছিল না। পাঞ্জাবী ভাষা এই 
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গানের অত্যন্ত অনুকুল হবে বুঝতে পেরে শৌরী (গোলামনবী ) 
প।ঞ্জাবে গিছ্ছে বাস কর্তে লাগলেন এবং অতি অল্প দিনের মধ্যেই 
সেধানকাঁর ভাষ। শিখে ফেল্লেন। কিছুরগিন পরে লক্ষৌতে ফিরে 
এসে প্রত্যেক রাগেয়ই তিনি একটী করে টগ্সা রচনা করে ফেল্লেন। 
প্রকৃত সাধকের গ্ভায়ই তিনি এ বিষয়টীর সাধন! করেছিলেন এই 
সময়ে জাগ্যতক বিষয়ে তার আদৌ মনোযোগ ছিল ন। ণক্ষোএর 
নবা বধ সঙ্গে একদিন পথে তার সাক্ষাৎ হয় এবং নবাব বিশেষভাবে 
তাকে তার বাড়ীতে যাওয়ার অচ্গরোধ করেন। শৌরী বলেন__"আমি 
আপনার বাড়ী চিনি না।” নবাব বল্পেন- “পথ জিজ্ঞাসা কর্তেকত্বে 
যবেন।” শৌরীর গান শুনে নবাব এতই খুশী হয়েছিলেন ষে তাকে 
বিশেষ ভাবে পুরস্কত করে' বিদায় দিয়েছিলেন। শৌরী কিন্তু বাড়ী 
ফেব্বার পথে সমস্ত অর্থই দরিদ্রদের বিতরণ করে এসেছিলেন । 
একথ' শুনে নবাব. গাকে পূর্ধবব পুরস্কার পাঠিয়ে দিয়েছিলেন। 
শোৌনীর ওরসজাত কোন পুত্র নাই) গন্ষু নামক তাঁর একজন প্রিয় 
শিষ্য ছিল মাত্র। গম্মুর পুত্রের নাম সাদী খা। সাদীখ! বেনারসের 
ক্লাজা উদিত নারায়ণের কাছে থাকৃতেন | সাদী খাকে বাবুরাম সহায়ের 
খলিকা বল! হ'ত। অল্পধিন সাদী খাঁর মৃত্যু হঘ্েছে। লক্ষৌতে 
ঘড়দরের টগ্লা গাইরে বল্লে মুন্নে খা ও ছজ্ছু খাকেই বোঝা! যায়, 
কিন্ধ পূর্ববর্তী গারকদের সঙ্গে তাদের কোন ক্রমেই তুলন| চল্‌তে 
পারে না। 


ভাল্পম্যজ্ৰ ল্রাদন্ক শ্লিজ্ শুজ্ঞাদগঞ। 
১। উমরাও খা--উত্তধম বীণকা'র--ইনি রামপুয়ের উজির খাস 
মাতানহ। 
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৭ মহ্মৰ আলি খা_উজির খার ভাই-উৎকষ্ট বীণকার। 
বেনারসের রাজার নিকটে থাকেন। 

৩। মীর নাসর আহম্মদ--তিনি প্রথমে সৈয়দ ছিলেন কিন্তু বীণা. 
শেখার জন্ত দিল্লীর কলাবস্ত বংশীয়! একটী কন্ঠার পাণিগ্রহণ করেন । 
তিনি খুব ভাল বাণ! বাজাতে শিখেছিলেন। কিন্তু নিজের ধর্ম ছাড়েন 
নাই। ওয়াজেদ আপি শাহ তাকে ডেকে পাঠিয়েছিলেন কিন্ত তিনি 
যন নাই। তিনি উত্তম বাজাতে পার্ভেন। তার বাজনা আমি, 
শুনেছি । গরীবকে সর্বদাই তিনি বাজনা শুনাতেন। 

৪। ঝহিম থ1-__উমরাও খর পুত্র__উৎকষ্ট বীণকার। 

৫। হুসন থা__বীণকার ও উজির নবাব আলি নৰী খা_এদের 
বিষয়ে কি আর বলব- এর! সেতারেক বাজনা বাঁজাতেন। বীন।ব, 
কায়দা এদের হাতে আস্ত ন1। 

৬। প্যাক খা] ও বাহাদুর সেন খা-_উভয়েই উত্তঘ রবাব বাজাতে, 
পার্তভেন। কাশেম আলি ও নিসার আলিও উৎকৃষ্ট রবাব ছিলেন । 
বাহাদুর খার মত স্ুুরশিঙ্গার বাদক আজকাল আর কেউ নাই । 


অনিনিজ। সেতাল্প বাদকগণ 

১। রহিম সেন-__মসীত থর পুত্র 

২। নব্যৰ গোলাম হোসেন খা-_দিল্লীতে থাকৃতেন। নবাবের 
দরবারে এই বাছ্যের প্রচলন বহুদিন থেকেই ছিল। দিল্লাঃর নববের 
বাড়ীতে আমি বহুবার তার বাজনা শুনেছি। খুবই ভাল বাজাতেন। 

৩। গোলাম রজা_-গোলাম রজার সেতার বাস প্রসিদ্ধ । সঙ্গীত শাঙ্ছে 
জ্ঞানসম্পরন লোকদ্িগকে তিনি অত্যন্ত পছন্দ কর্তেন তার ব্বাস্ভের ফোন 
বাধাধর! নিয়ম ছিল না। বান্যের গতি ছিল কতকটা ঠুংরির মত। তার 
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বাষ্ঠ শুনথার জন্ত লোক পাগল হ'ত কিন্তু তা “ঠোঁকি” দ্ঝালা” যোগ্য" 
শ্বানে হত না। “ড় বড় ওত্তাদের! কিন্তু গ্রপ্রকারে বাজাতেন না। মর্দজ 
শ্রোতারাও এরকম বাজন| ভালবাসতেন না। শুন! যার লক্ষৌএর 
“রইস্* দেরে খুসী কর্ধার জন্যই নাকি তিনি এই প্রকার বাড্নার 
আঁবিক্ষ।র করেছিলেন । 

৪| গোপাম মহম্ম?-_বাড়ী বান্দা_উত্তম সেতার যাজাতেন। 
তর বাজনায় যে প্রকারের “ঠোক্‌” ব্যবহৃত হ'ত সে প্রকারের ঠোক্‌ 
এক উম্রাও থা] ব্যতীত আমি আর কারো কাছে শুনি নাই। 
গোলাম মহম্মদ বীণা ও রবাধ সতারের চেয়ে থারাঁপ বাঁজাতেন না। 
আধা দুজনে একই গুরুর কাছ থেকে চিত্র বিগ্ভা শিখেছিলাম। 
'গোলামের ছেগে সঙ্জ্রাদ হোসেনও ভাল ৰাদক। অল্লদিন হ'ল বলরামপুরে 
গোপামের ম্বৃত্যু হয়েছে। তার মৃত্যুর পরে সঙ্জাদ হোসেন কোল্কাতা্ব 
গিরে রাজা স্থরেন্্রমোহন ঠাকুরের চাক্রীতে বহাপ হয়েছিল ।* 

৫। বাবু ঈশ্ববীপ্রসাদ__বাবুরাম সহায়ের পুত্র। উত্তম সেতার 
বাজাতেন-__শেষে প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন। 

৬। বাতপেই-_প্যার খ। জাফর খাঁর শিষ্য বলে পরিচিত__ 
ইনি দুই ছুহটা “মেঞ্জধাঁব” দিয়ে সেতার বাজাতেন। এর রাগগুলি আমি 
ভাল বুঝ তে পারি নাই। 





* আধুনিক প্রসিদ্ধ ইম্দাদ খাঁও শ্রীযুকক হরেজ্মমোহন ঠাকুরের 
চাক্রী করেছেন। শুন| যায় তিনি সঙ্জাদের বাজনা গুনে বাজাতে 
শিখেছিলেন। সঙ্জ্বাদের বাজন। শুনতে না পেলে ইম্দাদ খাকে আজ 
'ক্কেউ-ই চিন্ত ন11 হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির চতুর্থভাগে ৬ভাতখাে 
এই যন্তব্যটী প্রকাশ করেছেন। 
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৭) বযম্ঘকত উর্ফ সন বহা--প্যার খাছ শিষ্য। ফরাক্কাবাদে 
থাকেন--ভাজ বাদক । 

৮।॥ নবাব ভশমত জঙ্গ--প্যার খার শিষ্য-_অল্জা বয়সে মৃত্যু 
হয়েছিল। 

৯। নবাৰ অলী নবী খা- ওয়াজেদ আলি শাহের দেওয়ান-- 
হায়দার খার শিষ্য উৎকৃষ্ট গান গাইতেশ। তিনি ঘলিট খার চেয়েও 
হোরী ভাল গাইতে পারেন। 

১০। ঘসীট খা-_হায়দার খার শিষ/--কঠঙ্গর চমৎকার--উৎকৃই 
সেতার বাজাতেন। 

১১। কুতৃব আলি কুতুবুদ্দৌলা-__ম্বত প্যার খার শিষ্য--খুব ভাল 
সেতার বাজাতেন। 

১২। নবিবন্স--ডেরাদার আমীরজানেন্ ভাই। গোলাম মংস্মদের 
শিষ্য--শেষ বয়সে উত্তম সেতা গী হয়েছিপেন। 


ভগ লাল্লেল্টী বাদক 
(১) দিলীর অলি বক্স (২) লক্ষৌএর হোসেন বক্স (৩) 
আবিদ অলী ( গোয়ালিয়র )--এব সকলেই উত্তম সরেঙী বাজাতে 
পাবেন। (9) ইব্রাহিম খা! (৫) মহম্মদ অমী খ।--উৎকষ্ট সারেশী। 
বাজান। মহম্মদ আলী বাবুরাম সহায়ের কাছে টগপ্পা শিখেছিলেন। 
(৬) হিম্মত খা রাজ পটওয়াদী (৭) খাজাবন্স ( খুর্জা ) আমীর 
খ। বীণকারের শিষ্য-কেবল সারেঙ্গীই বাজান। (৮) বহাউদ্ছিন 
ধাড়ী__লক্ষৌ--সারেলী উত্তম বাত্জাতেন। (৯) গোলাম আলি 
*( ভোম )--রামপুর--্সামাদের সময়ের একজন উৎরুষ্ট শদ বাধ ক... 
এখন ম্বৃত। 
১৩ 
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াক্ষাঙ্গ ুক্পলী (চো-ম্বভ়া ) আদষ্চগঞ 

(১) কালিম খা! (আশগীওয়ান ) (২) ধুরন খা! (উদাও) (৪) 
মৌঁভান খ! (বেনারল )--এ'র! প্রত্যেকেই উৎকৃষ্ট মূরলী বাজাতেন। 
(8) রাজা রঘুনাথ রাও বাহাছুর (ঝাব্পী)_-ইনি উত্তম নাকাড়া 
বাঙ্াতেন। (৫) বাঝু (উনাও) (৬) বখছুম বল্স (লক্ষ )-_ 
উষ্ঠম নাকাড়া বাজান। 

সানাই ইত্যাদি 

(১) আহম্মদ আলি (বেনারস )-_অতি মধুর সানাই বাজান 
কখন কখন সারেঙ্গীর সঙ্গেও ৰাজিধে থ'কেন। (২) আহম্মদ খ 
ধাড়ী__( আনীওয়ান) (৩) ধুরন খা (উনাও)-_এঁরা ইউরোপীয় 
বাস্য ক্ল/ারিওনেট, ফ্রুট, জলতরঙ্গ ইত্যাদি বাজিয়ে থাকেন। (৪) 
ঘসীট খা-_বান্দার টৈসেরদিকে থাকৃতেন অলগুজা ( এক গ্রকাবের 
ক্ষ বাণী) ও ছোট সানাই বাজাতেন। ইনি বীণকাঁযজের শিষ্য। 
(৫) কালু (৬) ধনহুধাড়ী (বেনারস )-উৎকষ্ট সারেঙগী বাজান 
এবং খ্যালও গেয়ে থাকেন। 


শ্রতিজ্দ পাখ্োন্াভী 

১। লালা ভবানীগ্রসাদ সিংহ__অপ্রতিধ পাখোয়াজী। ২। কুদদৌ 
সিংছ--বান্দারসী ব্রাহ্মণ ভবানী সিংহের শিষ্য--সর্ধোত্ধম পাখোয়াজী। 
াযোধ্যার নবাব একে “কুম্বরদাস” উপাধি দিয়েছিলেন। একবার 
ওয়াজেদ আণি শাহের বাড়ীতে একটী “মাইফলেয়” সময়ে কুদে সিং 
ও জোত পিংছের মধ্যে সঙ্গীত বিষয়ক বাকবিতগ্া! উপস্থিত হয়েছিল | 
বিজয়কে পুরস্থৃত্ত কর্ধবার জন্তে বাধ হাজার টাকাদ্দ একটী থপিয়। * 
ছাতে করে বসে ছিলেন। পুরস্কার কুদে৷ সিংহই লাভ করে ছিলেন । 
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৩। তাজ খা (ছেতেদার)-ব্যকীয় গশরাজির দ্বারা গোলাম 
অহন্দদ মেতারীর মত ভবানী নিংহেক স্থান অধিকার করেছিলের। 
জন সাধারণও তাকে যথেষ্ট সম্মান কর্ত । নিজের ছেলে নাসর খাকেছ 
তিনি উত্তম “তৈয়ারী”” করেছিলেন । এই ছেলেটীও কদে। লিংছ্রে 
মতই হয়েছিল। কুদো সিংহের হাত বড়ই মিঠা ছিল--অত্যন্ত বগবাদ 
হওয়ায় নাসর খার হাত ছিল একটু কর্কশ। সঙ্গীত শান্তর জানে ভাগ 
খা! কুদৌ সিংহ অপেক্ষা অভিজ্রতর ছিলেন বলে লোকের বিশ্বাস 1 


স্তত্য শ্রীল শুজ্ভাদগণ্ড 


১। লাঁলুী। ২। প্রকাশ লক্ষৌএর কথক-_উভয়েই অতি 
প্রবীণ অভিনেতা ছিলেন। ৩। হুর্গ। প্রকাশে মেয়ে-_নুতো 
অলৌকিকত্ব লাভ বরেছিলেন। অল্প বয়সেই মৃত্যু হয়েছিল। ৪। 
মানসিংহ ও তীর ভাই- উত্তম নাচতে পার্তভেন। ৫। বৌপ্রসাদ। *। 
পরসাছু (বেনারস ) উভয়েই নৃত্য ও অভিনয় কুশল ছিলেন। ৭ 
বামসহাব (হাড় )--কথকতা কর্তেন-_অত্যন্ত গুণী ছিলেন। ৮। 
রলজ্ঞানী (মোহ )৯। হোসেন ৰল্স। ১০। কায়েম আলি। ১১। 
মিরজা রশশদ কাশ্রিক্নী-_-এঁরা সকলেই লক্ষৌতে অত্যন্ত গ্রসিদ্ধি লাভ 
করেছিলেন। ১২। কানাহয়া--অতি উৎকৃষ্ট নর্তক-__ ওয়াজেদ আলি 
শাহের শিব্য--অবিকল তারই মত নাচতেন। ১৩। গুধবদন। ১৪। 
হথবদন (বেনারস )-_নৃত্য ও অভিনয়ে বিশেষ দক্ষ। ১৫। অধবান 

 উনাও )-_নাঁকারা এবং তবলা ভ!ল বাজাতে পার্ভেন। ১৬। বিলায়ত 
। আলি ধাড়ী ( লক্ষৌ )--তবলাও ভাল বাজাতে পার্ভেন। 
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শুত্তম ভবলা বাদক 
১। বন্ধ, ধাড়ী-_অত্যন্ত প্রসিদ্ধ তবলা! বাদক। ২। রূন্ু--উত্ব 
পাধ। বাদক। ও | মলা়ী-্গৎ ও পরন উত্তম বাদাতেন। ৪। মু 
ধাজান পুরানো! ঢংএ বটে কিন্তু বান্তান ভাল। তীর ছেলেও উত্তম 
'্ঘত' বর্তে পায়েন। লক্ষৌতে তবলা বাঁজনা খুবই ভাল হত। ককৃহথ 
৬ মকুনু খাঁর মৃত্যু হয়েছে আমার সময়ে। ৫ | নখ-_বকৃম্থর শিষ্য- 
আজকাল লক্োতে ভালভাবেই আছেন। 
মাদুল মুসীকী গ্রন্থে প্রাচীন গুণী লোকদের ইতিহাস উপরিউক্ত 
ভাবে বধিত হয়েছে। তাঁনসেনেরও আধুনিক সময়ের মধ্যে একটা 
যোগনুত্র স্থাপনের উদ্দেশ্রেই মধ্যযুগের গায়কবাদকদের এই ধাগাবাহিক 
বিষরণটী প্তানসেনের* পাঠকবর্গকে উপহার দিলাম। 


সমাপ্ত 


